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जिस प्रकार मेरे कविता सिखने का एक रहस्य है, उसी प्रकार श्रालो चना 
के क्षेत्र में काम करने का इतिहास भी | जन्म मेरा कविता करने के लिए 
ही हुआ था, पर एक दिन अंतर के गुद्दा-द्वार पर जब्न किसो ने भारी शिला रख 
दो, तत्र वह भावधाग भीतर ही- श्रवर६ध गह गई । श्रालोलक्:में जन्म से हूँ 
नहीं, पर जीवन में ऐसे कारंण बराघर उपस्थित ह,ते रहे जिनमे श्रावोचन्त 
का पथ मेरे लिए निरंतर प्रशस्त होता चला गया | एम० ए० करने के 
उपरांत जब १६३८ ओर १६४३ के बच क्वीस कोलेज बतारव4, श्रागरा 
कॉलेज आगरा और गोकुलदास गरन्‍्स कॉलेज मुरादाबाद में हिंदी के 
लेक्चरर को स्थिति से ग्ने काम किया तो श्र,बुनिक हिंदी साहित्य के 
बदुत से ग्रंथों पर कुछ न कुछ कहना पड़ता था| उन लेखों ने *६४३ 
में खड़ी बोली के गौरव अ्रंथ! का रूप धारण किया | महादेवी जो को 
कविता तो मुझे उसी समय से प्रिय थो जब में इंटरमीडिएट का विद्यार्था 
था | हर में मेरे विषयों में से एक फ़ारसो भी थी | एक दिन में श्ररने 
अंगरेजी के श्रध्यायक श्रो महेश प्रताद शुक के, जो श्राजकल इलाहाणद 
विश्वविद्यालय के अंगरेजो विधाग मे हैं, बंगले पर गय:। उन्हन 
महादेवी जी के कुछ गी* मुझे सुनाए। पता नहीं फिर क्या हुश्रा कि 
मैंने फ़ारसी छोड़ दी और हिंदी ले ली | यद्द सन १९ ३१२ को बात है। 
आगरा कॉलेज में आने पर 'सादित्य संदेश? में महारेवों जो पर व्यवस्थित 
रूप से कुछ लिखने का श्रवसर मुझे मित्ता । उन लेखों के पूरा द्वात पर | 
इलाहाबाद आया । महादेवो जी से भेंट दुई, पर केवव विद्या माँगते 
समय उन्हें मेरे नाम का पता चला। इस प्रकार १६३८ में भ उनके 
काव्य से प्रभावित हथा अश्र;र अ्रनेक बार इच्छा होने पर भी १२ वर्ष 
की लंबी श्रवधि के उपरांत 7६४४ में प्रथम आर मुझे उनके दशन हुए । 
उसी व “महादेवी को रहत्य-साथधना' प्रकाशित हुई । 


( २ ) 


१६४३ के उपरांत जीवन बिखर सा गया । कभो किसो पत्र का 
संयादन किया, कभी फ़िज्म-जगत में काम खोजने बंच्रई चला गया, कभी 
प्रांतीय सचिवालय में नौकरी को और कभो कद न्दीं किया । पर इस 
सारी अ्रव्यवस्था के बीच एक बात बनो रही -बह यह कि प्रत्येक स्थान 
पर उच्च कक्धाश्रों की कुछ विद्यार्थिनियों को साहि य के अध्ययन में 
सहायता देने का काम मुझे मिलता रहा । ऐपे स्थानों पर काव्य के मर्म 
को समझाने के लिए केबल 5.र्थ बतलाने अ,र बोलने से काम नहीं 
चलता था, बीच बोच म॑ कुछ भिखवाना भी पड़ता था। उसमें से 
जितनो भी श्रोर जिस रूप में संभव होमको है मेरे विद्यार्थियों ने पर्यात 
सामप्रो मेरे पास भेज दी है | उसे एक व्यवस्था देकर में घररे धरे श्रापके 
सामने रख रहा हूँ । 


इस प्रकार आजोचना के क्षेत्र में ग्रथ तक जो लिखा गया वह अ्रना- 
यास श्रौर सहज भाव से। में श्रालोचक हूँ श्रौर श्रालोचना को कला 
जानता हूँ ऐसा मैंने कभी अनुभव नहीं किया। हमारे कवि” मेरा तोसरा 
सर्मक्षा-ग्रंथ है जिसे १० भागों में प्रकाशित करने का मेरा विचार है -- 
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चंद बरदाई 


चंद बरदाई का जन्म संवत्‌ १२०५ म॑ लहोर में हुआ । इनके पिता 
का नाम राव वेण था । राव वेण अजमेर के चौहानों के पुरोहित थ, 
इसीसे चंद को अपने पिता के साथ राजकुल के सम्पर्क में आने का 
सोभाग्य प्राप्त हुआ । चंद भट्ट जाति के जगात नामक गोत्र के थे। वाल्या- 
काल से ही ये प्रतिभाशाज्ञी सिद्ध हुए और शीघ्र हो इन्होंने भाषा, 
साहित्य, व्याकरण, छुंद, पुराण, ज्योतिष ग्रादि पर अधिकार प्रदर्शित 
किया । अजमेर के अधिकारी आर दिल्ली के सम्राट पृथ्वीराज की दृष्टि 
इन्होने आकर्षित किया अर ये केवल राज्य-कवि ही नहीं घोषित हये, 
महाराज के सम्मति-राता अ्र।र मित्र भी बन गये। चंद कारे कवि ही 
नहीं थ | अख्र-शम्त्र की विधिवत्‌ शिक्षा भो इन्होने प्राप्त की थी और 
आक्रमणों के समय वे सदव सेना के साथ रहकर अपने रणु-कोशल का 
रिचय देते थे। दुगां के ये भक्त थे श्रार उन्हीं के अनुग्रह-दान से अयने 
काव्य में इन्हें विशेष सकलता मिली । 
चंद बरदाई के दो विवाह हुए। पहली पत्नी का नाम कमता और 
दूसरी का गारी था | उनके ११ “तानें हुईं जिनमें १० 7;४ कर १ 
लड़का थी । चंद के पूत्रा म॑उजचंद या जद्ण ब द:5७ « टुटा। 
प्रसिद्ध हे कि प बाण के पुत्र ने कादंबरी छः उत्तर की पूए दया 
था, उसो प्रकार बल्हूण ने रागो के अंतिम भाग की पूर्ति का - 
रासो जज्हणु हत्य दे चलि गज्जन २! काज | 
आज से तीस-पंतेस वर्ष एव महामद्ातात्याय पं० हस्पलाद शास्त्री 
ने प्राचीन ऐतिहासिक ग्न्थे। की खोज में रावपृ"र्थ दा अपर किया | 


२ हमारे कवि 


इस यात्रा म॑ नानूराम नामक एक भाट से शात्त्रीजी की भेंट हुईं । नानू- 
राम ने अपने को चंद का वंशन बतलाया ओर चंद के समय से अपने 
समय तक एक वंशावली शाञ्लीजी को दी जो पं० रामचन्द्र शुक्ल के 
“हिंदी साहित्य के इतिहास” में रक्षित है। इससे चंद के केवल दो पुत्रों 
का पता चलता ह--एक गुणचंद दूसरे जल्लचंद का। गुणुचंद की 
किसी संतान का उज्लेख वंशावली में नहीं है, पर जलल' की वं>-परम्परा 
पाई जाती है । 

चंद की वंश-परम्परा का दूसरा पता सूरदास की 'साहित्य लहरी' 
से लगता दै जिसके अनुसार स्वयं सूरदास चंद के वंशज ठहरते हैं । 
इसमें पहले एक यज्ञ से 'ब्रह्मराव” उत्पन्न हुए जिनका नामकरण संस्कार 
स्वयं ब्रह्मा ने किया औ।र जिन्हें दूध देवी ने पिल्ाया। उन्हीं श्रद्मराव 
के उज्ज्वल वंश में हमारे चंद उत्पन्न हुए । । 

हस प्रकार एक ओर नानूराम जी ओं!र सूरसारावली की वंशावलियाँ 
प्रस्तुत की जाती हैं जिनसे चंद पृथ्वीराज के कृपापात्र और स्नेही ठहरते 
हैं। नानूरमजी का कहना है कि पृथ्वीराज ने जो नागौर बताया था 
चहाँ बहुत सी भूमि चंद को दी थी जहाँ उनके वंशज अ्रभी तक हैं । 
सू-सारावली में भी स्पष्ट ल्‍िखा है--भूप पृथ्वीराज दीन्‍्हों तिन्हें ज्वाला 
'देश। दूसरी ओर अनेक विद्वान्‌ जिनमें प्रमुख राय बहादुर पं० 
गे,गी शकर हीराचंद ओभका हैं, चंद को न पृथ्वीरज का समसामयिक 
मानते हैं श्रार न रासोी। को उस काल की रचना । श्रतः एस दृश्टि से चंद 
का पृथ्वीराज के दरबार में गाना, उनका मित्र होना, उनके साथ «अं 
में सम्मिलित होना, गोर मे रब्दवेधी बाण द्वारा मुहम्मद गोरोंकी हत्या 
हें।; .« महाराज और चंद का एक दूसरे के कलेजे में छुरी मारकर 
अ।त्य-हृत्या कर लेना सब्च शसत्य सिद्ध होते दें । 

चंद पृथ्वीराज फे समका उन हों श्रथवा न हों, पर यह विश्वास अनो 
तक अ्रडिग है कि पृथ्वीराज रासो चंद की रचना है। यह रासो ६६ 


चर बरहा[ई ३ 


ख़यों अ्रथत्रा सो में समाप्त हुआ है जिसके अंतिम दस समय चंद के 
पुत्न जलूण ने पूरे किर । पृथ्वोराज-रासो ढाई हज़ार पूष्ठों का हिंदी का 
प्रथम मद्दाकाव्य है। हिंदी के लिए यह बहुत बड़े दुर्भाग्य की बात है 
कि उसके चंद, तु एसी, सूर जेसे महाकवियों का वास्तविक जीवन-चरित्र 
ग्रभी तक अंधकार के गर्भ में विलीन है और उसके उल्लेख के लिये 
शेतविहामिक तथ्यों का कम तथा किंवदंतियों का अधिक आश्रय लेना 
पड़ता हे । 

रासो से चंद की विद्वता, वीरता, सह्ृदयता अं।र मित्र-भक्ति का 
परिचय अचुर परिमाण में मिलता है। यदि यह सल् है कि पृथ्वीराज 
आर चंद को परत युद्ध-भूमि अथवा आत्म-हत्या से एक दिन और एक 
साथ हुई, तत्र चंद ने अ्रपनी लौकिक लीला संवत्‌ १२४६ में 
समाप्त की । 

परिस्थितियां 

पथ्चोराज के जन्म से सत्र चा( से, वर्ष परूव्र मुहम्मद बिन कासिम 
ने सन्‌ ७१२ में तिघ पर आकप्रण किया था। राजनीतिक दृष्टि से अर 
लोगों की यह विजय अस्थायो अ।र अतफल रही। हिन्दुओं ने थोड़ी 
सुब्र की साँत लो थी कि तुझों ने इत देश पर आक्रमण कर दिया । 
अलनगोन के एक दास सुत्रुक्तगोन ने सन्‌ ६६४ के श्रात-पात उत्तरी 
पश्चिमी पंजाब के शासक जययाज पर दो गश्राक्मण किए । इसके उप- 
रांत थो उपझे सत्रसे ज्येठ पुत्र मह॒मूर गज़नी ने सन्‌ १००० और १०२६ 
के बीच भारत पर सत्रह बार आक्रमण करके देश की श्रपार धनराशि 
को हो नहीं लूटा, धर्म के श्रंघ आवेश में यहाँ के अधंख्य वीरों अर 
निरीह प्रजा के रक्त से भी अ्रयने कर हाथों को रंगा। महमूद के उत्तरा- 
विकारों दब ते आर विलातो निकले । परिणात्र यद हुआ कि गज़नवियों 
का राज्य गोरियों के हस्तगत हश्रा | इनमें भारत पर सबसे प्रथम आक्र- 


है हमारे कवि 


मण करनेवाला मुहम्मद गोरी था। मुहम्मद ने पहले महमूद के भार- 
तीय उत्तराधिकारी खुसरो मलिक को बंदी बनाया और फिर भारत के 
अंतर में उसने प्रवेश किया | दस समय गुजरात म॑ बघेले, कम्ने।ज में 
राठोर, दिल्ली ओर अजमेर में च॑.हान तथा बदेरूखंड में चंदेले शासन 
करते थे | पहली बार महम्मद गोरी का सामना सन्‌ ११६१ में तरायन 
के क्षेत्र में चोहान पृथ्वीराज से हुआ । इस बार परास और अपमानित 
होकर सुल्तान गोर लौट आया, परन्तु दूसरे ही वर्ष ११६२ में उसने 
उसी स्थान पर सम्राट को पराजित ही नहों किया, उमके जीवन का 
अंत भी कर डाला । दो वर्ष बाद जयचंद भी मुसजमानों से रद ते मारा 
गया ओर इस प्रकार शीघ्र ही देश शताब्दियों के लिये मसलमानों की 
अधीनता भोगने के लिये विवश हुआ | 

विदेशियों के आतंक ने ही देश के शरीर पर घाव नहीं किए थे, 
आपस के द्वेष और मिध्या ग।रव की भावना ने भी मातृ-भूमि का छाती 
को भीना कर डाला था। देश मंडलों में बँग हुथ्रा था अर एक 
दूसरे को हानि पहुँचाकर अ्रपमानित करने में ही साजपृत अपना गर्व 
समभते थर | ज्हों देश एक विदेशी डाकू से सत्रह बार लूट जाय और 
वहाँ की जनता श्र।र शख्रधारी सना कुछ न कर सके इससे अधिक 
जातीय हास और आपस की 7८ का और ज्वलंत उदाहरण क्या हो 
सकता है? पथ्वीराज महम्सद गोरी का सामना करने के लिए कब्बद्ध 
हो ओर जयचंद उसा प्रतापी राजा देश वा साथ न दे इससे बरा 
आत्मिक पतन %,र 5या होगा ? गुसलहूमानं के आक्रम्ण की चना 
से छोट-छा८ राजा ता भय से ही-आत्म-स्मर्णण कर देते 7 | आपरे- 
अपने वंश को श्रेष्टप, अपने-श्राने स्वार्थ श्र.र प्यक्तियत कह ३, 
राजपूते। को असमथ बनी व्या था अर वयोकि - >-द ८ उनकी अपनी 
कलौ थी, अ्रतः सामान्य प्रजा रुनिक शिक्षा के अनाव में कुछ बिई.प 
सहायता न कर पाती थी । 
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जिस समय विदेशिय के छाग्मण नहीं होते थे उस समय राजपूत 
अयनो-श्रानः रक्ति का परिचय एक दूसरे को देते रहते थे । यदि रासो 
में पश्वतज के विवाह ओर युद्धा पर विश्वास किया जाय तो 
समभना याहिए कि बिना सं के वियाह हैं| ही नहीं सकता था। 
उस समय की बारात का अर सेना समकना चाहिए । हों सकता है 
कि ग्राज का बारात उसी प्रया का यूचक श्रोर स्थानापन्न हो । “जितकी 
लाठा उत्की भस! को गवाहू कहावत को यदि दूसरे शब्दों में 
कहना चाहें तो जिसकी तज्ञवार उसकी राजकुमारी” कहना होगा । 

देश धनधान्य से पूर्ण था ओऔं।र जनता विष्षु ओर शिव की 
उपासक थी । सोमनाथ के मंदिर के शिव्जिंग को जब महमूद गज़नी 
नेतोी;ना चाहा तब पुजारियाों ने उसे बना रहने देने के लिए 
असंख्य धनरारि का लोभ दिया था। 

रन्हीं स्थितियों में इस देश की भाषा अपभ्रश से बदलकर 
हिंदी का रूप धारण कर रही थी । उस सनय लेखनी खड्ड की 
अनिवाय संगिनी हो उठी थी । चंद कवि इसी हल-चल में 
उत्पन्न हुये । 

हिंदी की प्रारम्भिक रचनाओं का जन्म युद्ध की गोद में हुआ, युद्ध- 
प्रिय जाति की यश गाथा गाने के लिये हुआ, युद्ध-भावना को जन्म देने 
अं,र जगाने के लिये हुआ, ऐसे व्यक्तियों के द्वारा हुआ जों लेखनी 
उठाना ही नहीं खड् खींचना भ, जानते थ । जो स्याही में कलम 
डुबाना ही नहीं, छातो में माले मॉंकना भी जानते थे। वे केवल 
राजदरतब्रार में हां श्रमननो वाणी की गज न छोड़ते थे, 
रणभूमि में भी सैनिकों में उत्साह भरते थ | वह काव एक ओर विदेशी 
लुटेरों ओर राज्य लोखुबों के भवंकर आतंक का आर दूतरों ओर 
राजयूतों की श्रान्‍त्ते की कलह ओर बिड्गेप की अग्नि में उनकी 
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सम्रृद्धि के स्वाहा होने का था। उस समय व॑रता की बात रुहातंः 
ग्रीर सुनी जाती थी। पश्णिम स्वरूप जो ब॑र रसात्मक रचनायें 
अरितत्व में आई, उनकी प्रधानता के कारण यह काल वीरगाथाकाल 
कहलाया । विद्वानों ने इसका विस्तार संवत्‌ १०४० से १३७५ तक 
माना है। 

भूपति उस समय कवियों का मान करते थे श्रर उन्हें अपना 
आश्रय-दान देते ये। भारत में उस समय दो राजा शअ्रधिक प्रसिद्ध 
थे--एक कन्नौज के श्रधिपति राठोर वंशी महाशज जयचंद और 
दूसरे अजमेर के सम्राट्‌ चोहानवंशी महाराज पृथ्वीराज । महोबे के चदेल 
राजा परमाल की भी उनके दो वीर सामंतों आ्राह्ह्या श्रोर ऊदल के 
कारण बड़ी ख्याति थी। परमाल जयचंद के मित्र थे। पृथ्वीराज के 
यहाँ मद्दाकवि चंद, जयचंद के यहाँ भट्ट केदार ओर परमाल के यहाँ 
जगनिक जैसे वाणी-सिद्ध कवि रहते थे। इन तीनों ने क्रमशः प५वीराज- 
रासो, बयचंद प्रकाश ओर झाल्हा जैसी प्रसिद्ध रचनाओं को 
जन्म दिया । 


उस समय कितना लिखा गया, कितना नष्ट हुआ अ्र,र कितना बच 
रहा, उसका स्पष्ट छ्ेखा श्राज हिन्दी के पास नहीं । पर गआ्राज जो बच 
रहा है वह उस समय की गतिविधि को स्पष्ट करने के लिये यथेष्ट है। 
खोज से सम्भव है नर्वन लेखकों और नवीन रचनाश्रों श्रीर नर्व-न तथ्यों 
पर नवीन प्रकाश पड़े, पर जो प्रस्तुत है उसमें भी बहुत कुछ संशयात्मक 
है। चंद का प्रकांड प्रयत्न भी इसी प्रकार के काव्य-ग्रग्थों में से 

एक है। 

रासो का एक सगे 


हिंदी में चंद का नाम महाकवियों की भ्रेणी में गिना जाता है। 
यशपि आज के विद्वानों के अन्देषणों ने यह सप्रमाण सिद्धि कर दिया 
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है कि पथ्वोराज-रासो अपने आधुनिक रूप में चंद की .कृति नहीं हो 
सकता, उसमें बहुत से उ्ञित-अंश बाद में निलाये गए हैं, फिर भी 
उसमें बहुत कुछ अब भी ऐसा हैजो हमें चंद की प्रतिभा के दर्शन 
कराता है | उनके काव्य के विवेचन के लिए हम “रासो? के 'पद्मावत- 
समय! को लेते हैं | यह रचना रासो का बीसवाँ समय, प्रस्ताव श्रथवा 
रुगे है | पहले ही कह चुके हैं कि रासो में ६६ समय हैं । 


पूष दिशा में समुद्र शिखर नामक गद का अधिपति विजयपाञल 

एक यादववंशी राजा था | उसके प्रतापी पुत्र केंबरसन को एक अत्यन्त 
सुन्दरी कन्या थी जिसका नाम पद्मावती था| पद्मावती 

कहानी. इतनी रूपवती थी कि पशु-पक्षी उसके रूप को देखकर 

ठगे से रह जाते थे। एक बार एक तोते ने उसके 

अधर को ब्रिंबाफल समझकर उसका रस लेना चाहा और जैसा रस- 
लोलुप का परिणाम होता' है, पकड़ाई खाकर पिंजरे में डाल दिया 
गया । पद्मावती का स्नैहभाव जब तोते से बदा और उसने उसका १रि- 
चय पूछा तब अपने परिचय के साथ उमने अपने स्वामी युवक पृथ्वीराज 
की सुन्दरता, शौर्य अर प्रताप का भी श्राकषंक उल्लेख किया । पद्मावती 
पृथ्वीराज के प्रेमपाश में पड़कर विहल रहने लगी। इधर उसे 
सयान॑, दोते देख पिता ने पुरोहित को उपयुक्त बर की खोज में भेजा । 
पंडित ने कुमाय के राजा कुमोदमणि के पास जाकर ८का कर दिया ) 
जब बर धूम-धाम से समुद्र शिखर की ओर बढ़ा, तब कुमार॑ ने बड़ी 
अधीरता से एक पत्र लिखकर तोते को सौंपा औरर ठसमें श्रपने 
मिलने की विधि का संकेत भी पृथ्वीराज को कर दिया । ६थ्वीराज 
चामुंड राय को दिल्नी का शासन-भार सौंप सनिकों को लेकर चल पड़ा । 
एक ही दिन में कुमोदमणि सम॒द्र श्खिर पहुँचा, पथ्वीराज पद्मावती 
से मेटने आया और महाराज के दिःली छोड़ने की सूचना गज़नी 
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पुंची । तोते से सम्राट के आगमन का समाचार पा पद्मावती 
शिवमंदिर में गई श्र वहाँ से प्वीराज उसे हरण करके ले गया। 
पहले समुद्र शिखर के बाहर ही थो.॥ ४> <श्नो, +िर पथ्वीराज 
शहाबुद्दान का पकड़कर दिल्ये ले गया। वहां विधिवत पद्मावत, श्रेर 
पृथ्वीरान का विवाह टुआ। उस प्रसन्नता में शहा<द्दीन वी मुक्त करके 
दम्पति युख-पूवंक रहने ।ग । 


पद्मावत समय महाकाव्य का एक अंश होते हुये भी स्वयं एक 
सफल खंड-काव्य का उदाहरण है । एक राजकुमारी है। एक तोते 
के मुख से एक राजकुमार के रूप-गुण का वर्णन 
प्रबन्ध कल्पना सुनकर मुग्ध हो जाती है । उसका पिता उसकी 
अनुमति के बिना उसका विवाह अ्न्यत्र करने 
की सोचता है। राजकुमारी क्षण भर के लिए निराश होती है, परन्तु 
किर चातु्यं और साहस से काम लेती है और अपने जीवन-पर्वस्व के 
पास अपनी विवशता अं।र नेह को सूचना भेजती है। उसने उपयुक्त 
व्यक्ति से हो प्रेम किया था, यह उसका वीर पति यद्ध मे शत्रओ्नीा को 
पराजित करके सिद्ध करता है आऔं।र अंत में विन्ना के ८दिन के उपरान्त 
यह बालिका अपने मनोन॑/त प्रणयी की अ्रद्धांगिनी बनने में सिद्ध -काम 
होती दे । 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि घव्नाशों का सजन कवि ने बड़े 
कौशल से केया है। कोई पान्न न व्यर्थ है और न आवश्यकता से 
अधिक काव्य-मच पर रहता है । पराजय के उपरांत न पद्मसेन की 
चचां है न कुमोदमणि की | पुरोहित भी टीका चढ़ाने के उपरांत 
दिखाई नहीं देता | तोता श्रपने स्वामी तक पद्मावती की विरह-ब्यथा 
पहुँचाता है श्र.र काव्य-भूमि से खिसक जाता है। शहाउुद्दीन श्रवश्य 
बंदी के रूप मे दिल्‍ली तक घर्सीवा जाता है। यह पृथ्वीराज के वेभव, 
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शीय और उदारता की सिद्धि के लिये श्रावश्यक है। यदि कोई 
बात इस कहानी में सके सऊतो है तो वह केवल तोते का मनुष्य को 
भाँति बाद-चीद करना । दबीसवा शताब्दा इस था अस्वाभाविक 
सममेगो । वेसे पक्षियों द्वारा संदेश भेजने का काम तो इस शताब्दी 
के दोना गहानपरा में लिया गया है | ५९२ वह एक समय था जब 
प्राकृतिक झंवन मानवांय जीवन से इतना विच्टिन्न न था; उसी में 
घुल-भिज़्कर एक हो गया था। परिणाम-स्वरूप चंद ही नहीं, जायसी 
ने भी हीरामन तोते से काम जिया औ।र ठुलसी तक ने अपनी 
गातव मे . >गरिकरात्या £ कथापकथन के सृष्टि दी | यह कथानक 
की पूणता में कोई बड़ा व्वाधात नही है और न इससे उसकी महत्ता में 
कोई अन्तर पड़ता है। तोते का अस्तित्व एकदम नहीं अश्रखरता, 
प्रत्युत अत्यन्त मनोरम लगता है। इस सम्बन्ध में कवि का यह कं।शल 


बिक (7 


सराहनोय है कि जब शघर।द्ृत के उस लोजप को पद्मावती पकड़ते है 


तब पाठक को यह नान तक नहां होता कि राजकुमारी के जावन का 
सबसे मनरत्वपूर्ण घन्‍ना के निमाण में यद तोता हा बीज रूप से 
प्रविष्ट दागा | कहने को आवश्यकता नहीं कि नायक इस कथा का 


पृथ्वोराज आर नायिका पद्मावता है । 


कथानक के वरणनों में कवि को पूर्ण सफलता मिलो है। क्‍या 
राजाओ। के वभव ओर प्रताव के वर्णन, क्‍या वरों के शरार औ।र शौर्य 
के अंकन, क्या पद्मावतों के रूउ-माधुय # चित्रण 

वर्णुन अं।र क्या युद्ध के दृश्य सभ' स्थल। पर कवि को 

" लेखनी ने चमत्कार दिखाया है| इस गाथा में 
अधिकता है युद्ध अर संदिय के वर्णनों का | पद्मावती के रूउ का 
अभास देने के लिए जहाँ कवि प्रकृति के उन जिरपरिचित उपमानों 
को जुदाता है जो आगे चलकर कमल, भ्रमर, खजन, हंस, संग, जिंवा 
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और सपे के रूय में रूढद हो गए वहीं पद्मावती के मुख के माथु्य के: 
लिए एक अनूठी कल्पना करता है। उसका कहना है कि चंद्रमा में जो 
सुधा पाई जाती है उसका कारण यह है कि उसने हमारी राजकुमारी 
को बाल्यावस्था में उसके निकट बैठकर अंग से थोड़े से अमृत का 
कर लिया था | इसी से-- 
मनहु कला ससिभान, कला सोलह सो बन्निय | 
बाल वैम ससि ता समीप अ्रप्रित रस यिन्निय ॥ 


शिव मंडप में जब पद्मावती को पृथ्वीराज के प्रथम दर्शन हुए 
तब पहले तो मुग्ध होने के कारण वह देखतो ही रह गई, पर तुरन्त हीः 
नारी-सुलभ लण्जा ने दृृदय में प्रवेश किया अ।र श्रवगंठन खिंच गया ॥ 
कवि की इस भावुकता ने इस दृश्य में कैसे प्राण डाल दिये हँ-- 


सोब्रन्न थार मोतिन भराय 
भलहल करंत दीतक जराय | 
पूजियर गठरि शंकर मनाय 
दइछिने श्रंग करि लागिय पाय | 
फिर देषि देपषि प्रथिरात्र राज 
हँसि मुद्ध मुद्ध चर पद्र लाज | 
इस दर्शन के पूर्व श्राह्नर और विषाद भरी किसी के पथ को 
जोहनेयाली प्रर्तक्ञा की इन पंक्तियों को देखिए-- 
बिलषि अ्रवास कुंवर बदन मनों राहु छाया सुरत। 
भमंषति गवाष्यि पल पल पुलकि दिषति पंथ दिल्ली सुपति । 
आर देखिये शहाबुद्दीन की सेना में विभिन्‍न जातियों के वीरों को | 
इनकी बिल्डी जेसी श्रोंखों शोर गीदड़ जैसे मुखों को देखने के लिए साहस 
की झ्रावश्यकता है। एक एक योद्धा हज़ारों को भारी पड़ता है-- 
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पुरापान सुलतान घषंधार मीरं 

बलक स्यो बल॑ तेग अ्रब्चुक तीर । 
रुहंगी, फिरंगी, हलंबी, सुमानी 

हटी हृद्द बल्लोच दाल॑ निशानी । 
मजारी चपी, मुष्ष जंत्रुक्‍्क लारी 

हजारी हजारी इकें जोध भारी । 


एक छण में हो पृथ्वीराज के इस अजेय खड़ू के भयंकर काय पर 
हृष्टिपात कीजिए । कहाँ पद्मावती का वह मधुर रूप ओर कहाँ उसी के 
स्वप्न को सत्य करने के प्रयत्न में रक्त की यह धारा ! दृश्य ही 
बदल गया । 


कहूँ कमंघ, कहूँ मथ्थ, कहँ। कर, चरन, अ्रंतरुरि । 
कहीं कंध बह तेग, कहां सिर जुद्टि फुट्टि उर॥ 
कहीं दंति मत हय घुर धुपरि कुंभ भुसुंडह रुंड सत्र | 
हिंदुबान रान भय भान मुष गहिय तेग चहुवान जब || 


प्रत्यक्ष है कि इस ग्रन्थ में बर और »गार दो ही रस प्रम॒स्क 
हैं इनमें भो प्रधानता बोर रस की है | सुंदरी राजकुमारियों का अ्र:.हरण 
भा वीरों की वोरता -प्रदशन के लिये एक पथ 
कज्ता खोलता था; श्रतः उनके रूप और प्रेम-बर्णन में 
श्रद्भमार के संयोग और वियोग दोनों पक्षों की 
श्रभिव्यक्ति के अ्रवकाश में वोभस भी भाग रखता है। ककि 
के युद्ध के बणन इसलिए और भी सजीव हो उठे हैं कि वह इन युद्धों 
में पथ्वीराज के साथ रद्दता था| पद्मावत समय में स्पष्ट लिखा है-- 
सकल टूर सामंत लिए सब बोलि तंत्र बजि 
अ्रु कवि चद अनूप" *** 
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अलंकार प्रयत्नपूर्वक कहीं नहीं लाए गए, इसीसे इन वणनों में 
'एक प्रकार का वह प्रवाह रक्तित है जो रीतिकाल के कृत्रिम बणनों से 
एकदम पृथक्‌ दिखाई दे जाता है। शब्दालंकारों में उत्प्रेज्ञा कवि को 
बहुत प्रिय है वेसे उपमा, श्रम, रूपकातिशयोक्ति भी हैं । युद्ध के बणनों 
में अतिशयोक्ति से स्वभावतः काम लिया गया है-- 


श्र सकल सूर सामंत समरि बल जंन्न तंत्र तिस । 
--अनुप्रास 
झा वर गोरी पद्मावती गहि गोरी सुलतान । 
--यमक 
इ पद्ननिय रूप पद्मावतिय मनहु काम कामिनि 
रचिय। -- उत्प्रेत्ञा 
ई नष स्वति बुंद जस । न : उपमा 
ड्‌ अरुन अधर तिय सधर 
चित्र फल जानि कीर छुवि । न भ्रम 
ऊ. विगसि कमल छ्िंग भमर । -- रूपकातिशयोक्ति 


जंग जुरन जालिम जुकार 

भुज सार भार मभुद्र, 

घर धमंकि, भजि सेस 

गगन रवि लप्प नि हुआ । 
--श्रनुप्रास अ्ं,र अतिशयोक्ति 
चंद की भाषा को डिंगल संज्ा मिली है| पढने से ही पता 
चलता है कि यह ब्रजभाषा मिश्रित राजस्थानी है। साथ ही इसमें 
फ़ारसी शब्दों का ही प्रयोग नहीं, कहीं-कहीं खड़ी बोली का पुण भी 
है। भाषा चंद की मिश्रित है। ऊपर जो उदाहरण दिए गए हैं उनमें 
भाषा की समस्त विशेषटाएँ सरलता से पकड़ी जा सकती हैं। 
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श्रनुस्वार का अत्यधिक प्रयोग अपनी अति के कारण मधुर न लगकर 
ककंश लगता है और विरक्ति उत्पन्न करता है। अपनी प्राचीनता के 
कारण यद्रप्रि यह भाषा सुग्राह्य नहों रहो, फिर भी ऐसी दो एक 
रचनाओं को पटने पर भाव-प्रहणु में कठिनाई नहीं रहेगी | खड़ी 
बोली का जैसे-जैसे प्रचार बढ़ रहा है ओर अ्रपनी चिर-परिचित ब्रज 
और श्रवधी से असे-जेस हम दुर और उदासीन होते जा रहे हैं, उससे 
आशंका होती है कि किसी दिन जब तक ब्रज और अवधी के पथक्‌ 
कोष सामने न होगे, तब तक पुरानी कविता ही समझ में न आया 
करेगी । ऊपर के उदाहरण। में देषि, तिगपि, कंषति, गवाष्पि, दिघत, 
ध्रासान, चपी, मुष्प, पुर आदि पहले अ्रनभ्यस्त से शब्द लगेंगे, पर 
यदि (प! के स्थान पर “ख? रख द॑ तब देखि, बिंदखि, भखति 
( झॉकती है ) गवाक्ष,  दखत, खुरासान, चग्बो (आ्रॉशव वाले ) मुख, 
खुर एकदम स्पष्ट हो जायेंगे | इसी प्रकार अन्य शब्द भी । 

“पद्मावत समय?! चंद के महाकाव्य का ऐसा प्रतिनिधि अंश है जो 
एक प्रकार से कवि की वीर-रसात्मक रचना के समस्त गुणों को पूर्ण 
रूप से प्रतिबिंबित करने में सम है । 


अपने वतमान रूप म॑ पथ्वीराज-रासो किसो एक काल की अ्रथवा 
किसी एक कवि की कृति नहीं जान पढ़ता | अब तक विद्वानों ने इसकी 
प्रामाशिकता पर पर्याप्त विचार किया है। 

रासो को प्रामाशिकता अधिकतर वि) न! को राय हे कि पथ्वोराज-गासो 
गयन्त अप्रामाणिक ग्रन्थ है | इनमें श्री मर रिदान 

श्रों श्याम 7 दास, टा० बूनर, नु० देवीतसाठ, श्री गसेशंकर हीराचन्द 
आ्रोका, पं० रामचन्द्र शु ८ अर श्री रामकुमार वर्मा मुख्य हैं | कुछ 
विद्वान इसे प्रामाणिक मानते हैं, यद्रा५ साथ ही वे यह भी स्वीकार 
करते हैं कि इसमें प्रत्षिम अंशों की भरमार है | इनमें श्री मिश्रबन्धु, 
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श्री श्यामसुदर दा और पंडित मोहनलाल विष्णुलाल पंडया मुख्य हैं । 
आधुनिक अनुसंधान के आलोक में रासो को प्रामाणिक मानना सत्य 
का अपला मात्र होगा । इस सम्बन्ध में सबसे अधिक ड८कर कहा है 
ओ ओकाज। ने। पृथ्वोराज के समकालीन कवि जयानक की पुस्तक 
धथ्वाराज विजय! के अव्ययन के उपरान्त यद्यपि डाक्टर बूलर ने इसके 
जाल! रूप पर पर्याप्त प्रकाश डाथा था, पर आंमराजा ने स्पष्ट शब्दों 
में कहा-- हे | 

“पथ्वीराज-रासों ब्रिशकुल अ्रनेतिहाधिक ग्रंथ है। उसमे राजपूत। 
की उत्पत्ति को कथा, चौहानो क, वशावज्ञी, प्रथ्वोराज की माता, भाई, 
बहिन, पुत्र श्रंर रानियो आदि के विषय की कथाएँ तथा बहुत सी 
घटनाओं। के सवत्‌ श्रशुद्ध अं।र कल्पित हैं। कुछ सुनी सुनाई बातो के 
आधार पर उक्त बृहत्‌ काव्य का रचना का गई है। भाषा की दृष्टि से 
भी यह ग्रंथ प्राचीन नहीं (खिता । इसक' डिंगल भाषा में जो कहीं- 
कहीं प्राचानता का आसान होता है वह तो डिंगल का विशेषता ही है 
जिसका बासवी सद। मे सयमल का वश भास्कर? प्रत्यक्ष उदाहरण है। 
रानो का भाषा में फारसी शब्दा का अहुलता भी उसके प्राचीन होने में 
बाघक है। अनंर विक्रम सव| की कल्पना तो बहुत हू। व्यथ श्रे।र 


निर्मल हैं ।”! 
इस प्रकार रासो को जालः ठहराने में जो प्रमाण दिए गए हैं, उन्हें 


हम तीन भागो म॑ विवेक कर सकते हैं-- 

१ उसमे इतिहास सग्वन्ध अनेक अश्रातियोँ हैं जो शिगालेखा 
ग्रं।र 'प्रवरात वि" | ७० हो जत।ती हैं। 

२. उसमे तिथियों श्रणु७ दी गई हैं । 

३. उसका भाषा म-तना अ्रन्तर है कि वह एक काल का नहीं है । 

पहले दथ्यें! और घटनाओं को लें , रासो में चं,हान अ्रग्निवशी 
बताए गए हैं, प'न्तु शितलेख, पृथ्वीराज विजय ओर हम्मीर महाकाव्य 
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में वेसूयबंशी कहे गए हैं | रासो की वंशावली भी ४४ नामों में से ७ नाम! 
को छोड़, किसी भी प्राचीन शिलालेख या ग्रन्थ से नहीं मिलती | 
पृथ्वीराज को माता का नाम कमला बताया गया है, किन्दु उनका नाम 
कपूरदेवी था ओर वे दिल्ली के राजा अनंगपाल की पुत्री न होकर त्रिपुरी 
के अचलराज की कन्या थीं। ११ वर्ष की श्रवस्था से लेकर ३६ वर्ष 
को अवस्था तक पृथ्वोराज के १४ विवाह रासो में लिखे हैं जो निमंल 
हैं। पृथ्वीराज केवल ३० वर्ष की श्रवस्था में ही मारा गया । पृथ्वीराज 
'के पुत्र का नाम रणसी दिया है, पर उसका नाम गोविद्राज था | 
टसी प्रकार अ्रनंगगाल का अपने दोहते पथ्वीराज को दिली का राज्य 
देने के लिए गोद लेना, जयचन्द का ईर्ष्या करना, उसके राजसूय यज्ञ 
तथा उसकी पुत्री सयोगिता के हरण की कथाएँ भी मनगढंत हैं। इसी 
प्रकार शहाबुद्दीन की म्र॒त्यु भी पृथ्वीराज के बाण से नहीं हुईं। वह 
गक्खरों के हाथ धमेक के स्थान के पास नमाज पढ़ता हुआ मारा गया । 


इन प्रमाण के विशेध में बाबू श्यामसुन्दरदास से सहमत होकर 
मिश्र-बन्धुश्रों का कहना हैँ कि इतिहात सम्बन्धी श्रान्तियों के तीन कारण 
हो सकते हैं| रासो काव्य-्म्रंथ है, अ्रतः उसमे अतिशयेत्ति पूण कथन 
हा सकता है। जो श्रातियाँ प्रतीत होती हैं वे नागरी-प्रचारिणों सभा 
को और से एक्राशित 4छ ठत्कावीन पद परवानों से दूर हो जाती हैं । 
तमरे ये प्राँतियाँ क्ञेपक' के कारण हो सकती हैं | 


टस पर यह कहा जा सकता दे कि माना रासो इतिहास-्ग्रंथ नहीं 
काव्यग्रन्थ है, पर काव्य-्ग्रंथ/ म॑ ऐतिहासिक घव्ना संबन्धी उलटपर 
सकारण होता है। पृथ्वीराज विजय? भी तो काव्य-ग्रंथ है, फिर उसमें 
घःनाएँ शोर नाम क्‍यों ठीक-ठीक हैं? अ्रतिशयोक्ति श्रौर बात है श्रौर 
माता, पुत्र, आदि तक के नाम शशुद्ध देना और बात | पढ्टे परवानों के 
विपय में श्रोफाजी का कष्तना हैं कि वे जाली दें । 


१६ हमारे कवि 


रासो को शअ्रशुद्धि के सम्बन्ध में पंडित मोहनलाल विष्णुलाल 
पंड्या ने अनंद! संवत्‌ की कल्पना दोहे के इस पद के आधार पर के - 
११ फ १५ 


तब 


एकादस से चदह्‌ विक्रम साक अनंद। 

तिहि रिपृजय एुरहरन को, भय प्रिथिराज नरिद || 
आर ०, नंद ६ अ्रंवानाम वामतो गति : स ६० । 

पंड्याजी ने रासो के पक्न-समर्थन में इस बात को ओर ध्यान 
दिलाया कि रासो के सच्न संबतो में यथार्थ संबतो से ६०-६१ वर्ष का 
अंतर एक नियम गे पछहुता & ,श्तः अनन्ट वित्र मसंवत की करप्ना करके 
उन्होंने यह कहना चाहा कि यह अन्तर भूण नहीं बलि रणुदे । 
नंद शूद्र ४ इसलि4 उनका राजत्व-बाल सन्भवतः रजएत मभाट। ने 
निकाह दिया । 

विद्याना का वियार है कि यह अलन्त विलपष्ट क पना है | शुद 
जी का कहना है क ग्राय एक श्र र दहीं प्रच्लित संवग् मे ने कुछ 
काल निकालकर संबत लियाने की प्रथा नहा पाई - ६। आमकाजी 
का मत है कि यहा शनद! का ऋर्थ शुभ? है-- $ैसे शुभ संबत प्रायः 
लिखा जाता है येसे हा यहा भें पबराज के जन्म पर अनद विश्म 
साक! लिखा ह | 

यदि पंडयाज: दी यह बात मान भा लें त)।जिस प्रकार उन्होंने 
पृथ्वीराज के जन १११६) उसके दि वी गोद जाने (११२२) 
केमास रझ् ( ११४८ ) कग्नाव यात्रा ( १६३१ ) और श्तिम “>> 
( शत ) उसंता दिये हैं उनमें 6 के अति « दर कोर 
संवत्‌ शुद्ध नही ठहरवा । 

रासो के अनुसार प-बवोराज की बहिन पृथा का विवाह सनरनह 
के साथ हुआ जो पथ्वीराज की श्रोर से लड़ता हुआ शहादद्दीन से 
लडूई म॑ मारा गया | पर बहुत बाद तक के शिलालेख समरसिह 
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के मिले हैं श्र प्रथ्वीराज की मृत्यु से १०६ बर्ष बाद उसका जीदित, 
रहना पाया जाता है। अ्रतः यह घटना काल्पनिक है। इसी प्रकार 
रासो के अनुसार गुजरात के राजा भीम ने सोमेश्वर को मारा । सोमेश्वर 
की मृत्यु सं० १२३१६ में हुई ओर उसी समय भीम गद्दी पर बैठा मात्र 
था। भीम के सम्बन्ध में लिखा है कि उसे पृथ्वीराज ने मारा, पर उसके 
शिलालेख पथ्वीरान की मृत्यु के बाद तक के पाए जाते हैं । इसी प्रकार 
१२२६ में चामुंड राय द्वारा गोरी का बंदी होना शिखा है।यह भी 
असंभव है, क्याकि उसी व गोरी और पृथ्वीराज दोनों ही गद्दो 
पर बैठे | 
भाषा को दृष्टि से रासो का समर्थन और भो दर्बवल है। 
इस विषय में बायू श्यामसुन्ददास और मिश्रबंधुश्रों का कहना है कि 
चंद लाहौर का निवासी था और पंजाब में मुसलमानों का प्रभाव 
बहुत पहले से था, अतः फारसी श्ररब्री के शब्दों का आना अ्रस्वाभाविक 
नहीं | रासो का बदुत सा अंश प्रक्तिप्त है, इस दृष्टि से भी विदेशी शब्दों 
को अतिशयता हो सकती है । ओकाजी का कहना है कि रासो 
की भाषा तो दूर, उत्तके संबतों को शुद्ध सिद्ध करने के लिये जो पढ़े 
ओर परवाने दिये गए हैं उनकी लिखावट बहुत बाद की है। पढ्टों के 
लिखनेवाले दरबारी लेखक पुराने लकीर के फकीर होते हैं | परथ्वोराज 
के समय में पद्टों की लिखावट संस्कृत में थी | फिर प. में 
मुहर के पास 'सही? शब्द लिखा है जो मुसलमानों की देखा-देखी बाद 
का है। रासो में भी पास-पास एक ही व्यक्ति द्वारा एक ही शब्द के 
भिन्न-भिन्न रूप पाए जाते हैंजो छंद के आग्रह के कारण नहीं, वैसे दी 
प्रयुक्त हुए हैं। यह स्थिति भाषा के सम्बन्ध में शंका उत्पन्न करती है। 
श्रत् झनंद विक्रम संवत्‌ के सम्बन्ध में थोड़े विस्तार से कुछ कहैँ--- 
अनंद विक्रम संवत्‌ एक संवत्‌ है जिसकी कल्पना पंडित मोहनलाल 


श्र हमारे कवि 


अनंद विक्रम विधष्णुलाल पंड्या ने रासो के श्रशुद्ध संवर्त) को शुद्ध 


संवत ओर प्रामाणिक सिद्ध करने के लिए की । 

हुआ यह कि उदयपुर के कविराजा श्यामलदासजी ने “वीर विनोद! 
नाम से मेवाड़ का एक इतिहास लिखा। उसके लिए सामग्री एकत्र करते 
समय जब उन्होंने देखा कि पृथ्बीराज-रासों के संवत्‌ ओर बहुत-सी 
पथनाएँ ऐतिहासिक दृष्टि से अशुद्ध हैं तत्र सन्‌ श्य८६ में ५परथ्वोराज- 
२हस्य की नवीनता” नाम से एक पृथक पुस्तक के रूप में इस तथ्य पर 
प्रकाश डाला । इसके उत्तर म॑ पंडित मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या ने 
सन्‌ १८८७ में पृथ्वीराज -रासो की प्रथम संरक्ञा? नामक पुस्तक में श्यामल 
दास की धारणाश्रों का विरोध करते हुए यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया 
कि चंद पृथ्वीराज के समय में ही वतमान थे। पंड्याजी ने एक ही नहीं 
दो संवतों की कल्पना की । उनकी बात “का सार थोड़े शब्दों में इस 
प्रकार है-- 


भार लोग जो संबत्‌ अपने लेखों में लिखते हैं उसमें भर शालत्रीय 
संवत्‌ में १०० व का अन्तर है। विक्रमी संवत्‌ को चलानेवाले विक्रम 
को जब शालिवाहन ने बंधन में डालकर मार डाला, 

(हर) भटायत तब अपना संवत्‌ स्थापित करना चाहा। पर 
संवत्‌ उसने देखा कि उसके कम से प्रजा इतना क्षुव्ध हो 
उठा है कि विनंम का रुवत्‌ बंद करके उसका संवत्‌ 

चलेगा नहीं। श्रतः उसने आजा दी कि दोनों संवत्‌ चलें । विक्रम का 
संवत्‌ पहले से चल ही रहा था। वह संवत्‌ नाम से हो चले । उसका 
झबत्‌ 'शक! नाम से प्रविद्ध हो | पंडितों'अ्र।र ज्योतिषियों ने इस बात 
को स्व्रोकार कर लिया, पर विक्रम के भाट, राव, याचक आ्रादि इसे केसे 
स्वंकार करते ! श्रत: उन्होंने विकम को झत्यु के दिन से श्रपना एक 
सीवरा ही नवंन' संवत्‌ चलाया। विक्रम के राज्य को १०० वर्ष का 
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मान कर उन्होंने विक्रम संवत्‌ अर श्रपने संवत्‌ में १०० वर्ष का अ्रन्तर 
रखा । यह भाटों का संबत्‌ या 'भटायत संवत्‌? कहलाया | पंड्याजी के 
अनुसार इसका प्रचार दिल्ली ओर अजमेर के चहानों फे काल तक तो 
अच्छा रहा, फिर कम हो गया । 


ध्यान रखना चाहिए कि पंड्याजी ने इस संवत्‌ की कल्पना रासो 
के संवतों को शुद्ध प्रमाणित करने की दृष्टि से को थी | जब उसके परखने 
का समय आया तत्र उन्हें ने देखा कि मुसतमान लेखकों के इतिहास के 
अनुनार हिजरी ५८७ में पथ्वोराज को मृत्यु तरायन में हुईं | यह समय 
विक्रम संबत्‌ का १२४८।६ बैठता है। 


रातों में पश्वीराज का जन्म संवत्‌ १११५४ दिया हुआ है। उसकी 
अवस्था ४३ वर को मानो जातो है | अ्रतः यदि यह संवत्‌ भटायत संवत्‌ है, 
तब पंड्याजी की गणना के अनुसार (१११५४-)-४३--१०० ) श्रष्द 
विक्मी म॑ महाराज को मृत्यु हुईं। मुसन्॒मान इतिहासकारों के अनुसार 
वह १२४८६ में बैठती है | यहाँ भो ६।१० वर्षों का अन्तर रह गया | 
अपने श्रम को व्यथ होते देख पंह््याजां को उबर कल्पना ने दूसरी 
ग्वोज को जिसमें अन्तर १०० व का न बैठ कर ६०६१ व का बैठे । 
इस खोत्र का नाम है “अनंद विक्रम संवत्‌ ।? 
( आर ) पथ्वोराज के जन्मकाल के इस दोहे को एक बार फिर ध्यान 
से देखिए-- 
११ १४ 
एकाइस. से पंचदह निक्रम साक अनंद-- 
तिहु. रिपु जय पुरहरन को भय प्रिथिराज नरिंद॥ 
इस दौद्दे का सीधा अर्थ है शुन अनंद विक्रमी संवत्‌ १११४ 
( पंचदह-पंचदश ) में पृथ्वीराज का जन्म हुआ। परन्तु पंच्याजी ने 
“विक्रम सार अनंद! का विचित्रग्मथं किया। इसे पलटकर उन्हने 


२० हमारे कवि 


अआनन्द विक्रम साक (संवत्‌ ) माना इसमें अनन्द का अर्थ 
किया ( श्र रहित या शूत्य (०) और नंद क्‍योंकि ६ थे अ्रतः 
(६) विक्रम के सवत्‌ से ६० कम। भअ्थांत्‌ अनंद विक्रम 
संबत्‌ वह संबत्‌ है जिसमें वास्तविक विक्रम संवत्‌ से ६०६१ 
वर्ष का अन्तर हो | इस हिसाब से १११५---४३२--६०।६९१ अ्रपने 
आप हो १९४८॥६ हो गए। 

इसकी आलोचना करने से पहले यह भी जान लेना मनोरंजक 
होगा कि सन्‌ १६०० में बाबू श्यामसुन्दरदास ने हस्तलिखित पुस्तकों 
की खोज की एक अंग्रेजी रिपोर्ट में इस पर विचार किया | यह रिपोर्ट 
सर जाजं॑ ग्रिश्नसंन के पास पहुँची । उन्होंने विसेंट स्मिथ से चर्चा को | 
यहीं तक नहीं, डाक्टर रूडोल्फ होनली ने सन्‌ १६०६ में रायल 
एशियाटिक सोसाइटी के जनेल में इस पर विचार किया और डा० 
वरनिट ने इसे एक पुस्तक में स्थान दिया | इधर पिश्र-बंघुश्रों ने पंड्या जी. 
अथवा श्यामसुन्दरदातजी के तर्कों को तो सबल मानने से इनकार 
किया, पर संवत्‌ के श्रस्तित्व में अपना विश्वास प्रकट करके, 'होने! और 
(न होने! में सामंजस्य स्थापित किया। इस प्रकार काफ़ी धूम रही इस 
अनंद विक्रम संवत्‌” की । 


आलोचना 


( क ) यदि अ्रनंद का श्रर्थ १०० में से ६ रहित का है तब दोहे में; 
१०० का वाचक शब्द कहाँ है ! क्‍यों १०० में से £ घटाए गए ! 


( ख ) यदि अनंद ( अऋ-- ०, नंद ६ ) का अ्रर्थ श्रंकों को गणना 
उल्ली होनेवाले सिद्धान्त के अनुसार ६० है तब विक्रम संवत्‌ से 'कम! 
का श्रर्थ कैसे लगा ! 


(ग ) यह तक कि नंद शू८ थे झ्रौर उन्होंने सब मिलाकर ६० वर्ष 
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राज्य किया था; श्रतः उनके काल को ब्राह्मणों ने निकाल दिया, 
कहाँ तक बुद्धि-संगत है! 

सच बात यह है कि (विक्म साक श्रनद! का सीधा श्रथे शुभ 
विक्रम संबत्‌ है । 

( घ ) इस संवत्‌ को कज्यना करके पंड्याजी ने यह घोषणा की 
थो कि अब रासो के समस्त संवत्‌ खरे उतरेंगे। नीचे कुछ अत्यन्त 
प्रसिद्ध घटनाश्रों के संतों को लेते हैं-- 








पृथ्वोराज का रातो का अनंद संवत्‌ू श्रन्तर. विक्रम सवत्‌ 
जन्म १११५४ ६०६१ १२०५४।६ 
दिल्‍ली गोद जाना शशर२ हर १२१२३ 
कैमाव युद्ध ११४० हट १२३०।१ 
कन्नोज यात्रा ११४१ हर १२४१२ 
अंतिम युद्ध श्श्ष्८ रे १२४८॥६ 











पुथ्वाराज के पिता सोमेश्वर की स्ूतवु १२३४ | ३६ के बीच हुई 
ओर उसने बालक प्थ्वीराज को अपनी रानी पर 
ज़न्म छोड़ा था। यह इतिहास से प्रमाणित है। यदि 
रासो के अनुसार पथ्वीराज का जन्म १२०४ में हश्रा, 


तब उस समय वह बालक न होकर ३० बर्ष का हुआ, जो अरसंगत है। 
जयानक के “पृथ्वीराज विजय” से सिद्ध हो चुका है कि प्रथ्वोराज 
अनंगपाल का पेबता नहीं था । उसकी माता देहली की न होकर त्रिपुरी 
राज्य को थो। श्रतः नाना की गोद जाकर दिल्‍ली 
गोद जाना प्राप्त करने का प्रसंग ही नहीं उठता श्रौर फिर 
उसके पूर्व ही बीसलदेव के समय से दिल्ली 

चोहानों के राज्य का एक अंश थी | 


के । 
“दे 


हमारे कवि 


कहा जाता है कि ११४० में पश्वोराज ने अपने मंत्री 
कैमास युद्ध ॒ कैमास को शहाबुद्दीन से लड़ने सिंधु नदी के इस 


पार भेजा | यह विक्रमी संवत्‌ १२३० में हुआ । 
जैसा जन्मवाली घंटना से सिद्ध कर चुके हैं, उस समय तो पृथ्वीराज 


शिशु था। साथ ही १२३ २। ३ के पूव तो स्वयं शहाब॒द्दीन ने भारत 
पर आक्रमण तक नहीं किया । 
रासो में लिखा है कि कन्नौज के राजा विजयपाल ने सोमेश्वर के 
श्वसुर देहली के राजा श्रनंगगाल पर चढ़ाई की और उसकी दूसरी 
कन्या 'सुन्दरी? से विवाह किया । इस संयोग से 
पृथ्वीराज वी जयचन्द को उत्पत्ति हुई। कुछ काल उपरास्त 
कन्नौजयात्रा . विजयपाल ने दिग्विजय को और कटक के सोमवंशी 
राजा मुकुन्द देव को पुत्री से जयचन्द का परिणय 
कराया । जयचन्द के एक पुत्री हुईं। उसका नाम संयोगिता था । राजसूय 
यश में जब जयचन्द ने संयोगिया के प्रेमी पश्चीराज को श्रवज्ञा की, तब 
पथ्वीराज अपनी प्रेयसी को कन्नें।ज से हरण करके ले गया । 
इतिहास से सिद्ध हो चुका है कि न तो पथ्वीराज के पिता सोमेश्वर " 
के समय अनंगपाल दिल्ली का राजा था, न विजयपाल ने कभी दिग्वि- 
जय की, न कटक में उस समय सोमवंशी राजा राज्य करते थे। संयो- 
गिता के स्वयंवर की कथा तो एकदम मनगठ त है। 
रासो का ११४८ वाला संवत्‌ जिसमें ६०!६१ जोड़ने से १२४८।६ 
विक्रमी संवत्‌ बनता है श्रवश्य ठीक बैठता है| पर पहले ही दिखा चुके 
हैं कि इसी संवत्‌ को लेकर तो यह सारी कहपना हुई । 
अंतिम युद्ध इतना होने पर रासो में जा शह्दाइद्वीन की मृत्यु 
पथ्वीराज के शब्द-वेधी ब्राण से लिखी है वह 
इतिहास-विरुद्ध है । वह तो गक्खरों के हाथ मारा गया। ऊँसा रासो में 
लिखा है पथ्वोराज के उपरान्त अ्रजमेर के सिंहासन पर *णुसी नहीं 
बैठा, शहाबुद्दीन की अनुमति से गोविंदराज बैठे । 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि पंड्या जी की श्रमसाध्य कल्पना कितनी 
व्यर्थ ओर टुबल है । उन्होंने यह भी घोषणा की थी कि “अनंद संबत्‌” 
के मानने से च।हानों को तिथियाँ ही नहीं जोधपुर और जयपुर के 
राजाश्रों के संवत्‌ भी ठोक बैठते हैं, पृथ्वीराज के जो पढ्ने पाए जाते 
हैं उनकी तिथियाँ भी शुद्ध होंगी । कहने की आवश्यकता नहीं कि इनमें 
से एक भी बात प्रामाणिक नहीं निकली। ओकाजी ने प्रथ्वीराज के 
११२२ के कुछ पढ्नों का निरीक्षण करके उन्हें जाती सिद्ध किया है। 
सोधां सो बात यह है कि ११२२ अनंद संवत्‌ १२१२ विक्रम संवत्‌ हुआ । 
उस समय तो पृथ्व.राज ने इस पृथ्वो का मुख भी नहों देखा था। साथ 
ही उन पट्टों की निखावट भी पुरानी नहीं है। उनमें विदेशी शब्दों 
को भरमार है अ्रं।र मुहर के पास 'सही” लिखा है जो मुसलमानी प्रभाक 
को स्पष्ट सूचित करता है। 

कहने का तात्पय यह है |कि पंडित मौहनलाल विष्णुलाल पंड्याः 
का अनंद विक्रम संवत्‌ जिसकी एक दिन बड़ी धूम थी श्रब श्रालो चकों 
के बिनोद का एक साधन बनकर स्म्रति से ज्ञोण होता जा रहा है। 

रासो हमारे साहित्य के शैशव के तुतलेपन को प्रीद वाणी है। 
उसे खोना एक प्राच-न निधि को खोना है।किर भी क्‍या उसकी 
घटनाएँ, क्‍या संवत्‌ अ।र क्या भाषा, जिस बात की भी परीक्षा की 
जातो है, उसो से यह सिद्ध होता है कि यद्द काव्य-प्न्‍न्थ श्रपने वतंमान 


रूप में पथ्वोराज के किसी समकालीन चन्द की कृति नहीं | 
क्षण भर को यदि हम इन विवादास्थद सम्मतियों को भुला दें कि 


रासो जालो है अथवा प्रामाणिक, उसमें मूल लेखक की कृति अधिक 
है अ्रथवा प्रक्षित अंश, तब वह भाव, वर्णन, छुंद, श्र- 
क्या महा लंकार, भाषा सभी दृष्ट्यों से हमारे प्राचीन साहि 
काव्य नही हैं. को एक अमूल्य समत्ति है।बातू श्यामसुन्दर 
दास ने हिन्दी भाषा और साहित्य! में रासो के 
महाकाव्य होने में अनेक श्रापत्तियाँ उठाई हैं--- 


घ्ड हमारे कवि 


१, इसमें जातीय स्थिर चिक्तवृत्तियों का अ्रभाव है । 
२, महाकाव्य में एक ही प्रधान युद्ध होता है| रासो में कोई एक 
प्रधान युद्ध नहीं । 

३. उसमें दो विभिन्न जातियों का संघर्ष दिखाया जाता है । 

४, उसका परिणाम बड़ा व्यापक तथा विस्तृत होता है। 

५. रासो में घटनाएँ एक दूसरी से असंबद्ध हैं। कथानक 

शिथिल है । 

इनमें कथानक वाली बात को छोड़कर आर कोई तक जमता नहीं । 
“स्तु? का भी जहाँ तक सम्बन्ध है वहाँ एक तो रासो में प्रन्निप्त अंशों 
की निश्चित ही भरमार है जिनसे गाथा के विकास के विभिन्न अनुपात 
विषम हो गए हैं । रासो का पिछला अंश चंद के पुत्र का लिखा हुआ 
है और निश्चित ही श्रपने पिता जैसी प्रतिभा उसमें नहीं थी | इतना 
होते हुए भी लक्षण ग्रंथों के सिद्धान्तों के आधार पर ही हमें सदैव 
किसी काव्य-ग्रंथ को नहों परखना चाहिए। सिद्धान्त काव्यों के ही 
आधार पर बनते हैं। कवि कभी उन सिद्धान्तों का अतिक्रमण न करे 
ऐसा नियम नहीं है | रासो व्यक्ति-प्रधान महाकाव्य है| उसकी घवब्नाएँ 
एक वीरमूति के चारों श्रोर उसके जन्म से लेछूर सृत्युपर्यन्त 
घूपती हैँ। पृथ्वीराज इस काव्य परिधि का मध्यविन्दु ( (८8) 
(8०८ ) है। श्रनेक शत्रु होने पर भी मोहम्मद गोरी उसका प्रमुख 
शत्रु है, अनेक प्रेमिकाएं होने पर भी संयोगिता उसकी प्रमुख प्र मिका है, 
अनेक बार विजयी होने पर भी शब्द-वेधी बाण से गोरी की हत्या 
करना उसकी सबसे बड़ी विजय है ओर श्रनेक बार रक्त की नदियाँ 
चहाने पर भी चन्द के हाथ पथ्वीराज का श्रपनी म्व॒त्यु स्वीकार करना 
सबसे करुण दृश्य है। अ्रपने जीवन में जिस ज्ञषत्रियोचित्त वीरता, उदारता, 
शरणागत वत्सतता और ध्ेम भावना का परिचय पृथ्वीराज ने दिया, 
अपनी मृत्यु में भी वह एक राजपूती झान की कलक दिखा गया । पृथ्वी- 
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राज में राजपूतों को समस्त चित्रद्वत्तियाँ प्रतिनिधित्व करती हैं | बीरता 
के साथ ही उस राजपूत की “शगारी-ब्ृत्ति का पूर्ण उल्लेख रासो में 
मिलता है | संघ देखा जाय तो हिन्दू श्रोर मुसलमान दो ही जातियों 
का है। पृथ्वीराज की मृत्यु से जो व्यापक और भयंकर प्रभाव विदेशियों 
का इस देश पर पड़ा वह क्‍या किसी से छिपा है ! 

पृथ्वीराज ओर चंद का संयोग श्रनुपम था । मह्दाराज ने चद को 
अपनाकर यदि अपनो गुण-ग्राहकता का परिचय दियातो चंद ने भी एक 
सच्चे बोर के जीवन-मरण का साथी बनकर उसकी गाथा श्रमर बनाने 
में कुछु उठा नहीं रखा । 

ऐसी स्थिति में दो सहरत बार रासो अप्रामाणिक सिद्ध हो जाय, 
पर हिन्दी में जब कभी महाकवियों का नाम गिनाया जायगा, तब चंद 
बरदाई को सबसे पहले स्मरण किया जायगा | 


विद्यापति 

विद्यापति का जन्म संवत्‌ १२०७ म॑ दरभंगा ज़िले के विसपो गाँव 
में हुआ । जाति के ये मेंथिल ब्राह्मण थे | इनके पिता का नाम गणपति 
ठाकुर श्रोर माता का हॉसनी देवी था। हरिमिश्र इनके गुरु थे | इनके 
पुत्र का नाम हरिपति ओर पुत्री का दुलही बतलाया जाता है। विद्यापति 
के पूवंज विद्वान और नीतिजश्ञ होने के कारण मिथिला दरबार में सदैव 
मान पाते रहे और राज्य के ऊँचे पदों पर प्रतिष्ठित रहे । विद्यापति 
अपने पिता के कारण वाल्यकाल से हो राजकुव के सम्पक में रहे । 
उन्होंने मिथिला के गणेश्वर, कीतिसिंह, देवसिंह श्रोर शिवर्सिह चार-चार 
राजाओं का दरबार देखा था। शिवसिंह ने तो इन्हें अ्रपना!मित्र हो 
बना लिया, श्र श्रपनों गुण-ग्राहकता के परिचय- स्वरूप विसपो गाँव 
कवि को दान कर दिया। कवि ने भी श्रपनी ओर से इधका उचित 
प्रतिदान दिया | उसने शिवसिंह और उनको रानी 'जज्िमा देई?! को 
आपने पदां में स्थान देकर अ्रमर कर दिया । 

विद्यापति संस्कृत के प्रकान्‍्ड पंडित थे | उन्होंने एक दजन ग्रन्थों 
का प्रशयन इस भाषा में किया जिनमें कीर्तिलता और कीतिपताका 
मुख्य हैं | परन्तु जेसे फारसी के मार्मिक ज्ञाता थ्रोर प्रसिद्ध लेखक 
ग़ालिब की प्रसिद्धि उनके उदू दीवान के कारण है, उसी प्रकार विद्या- 
पति को ख्याति उनकी हिन्दी पदावलो के 'कारण । 

विद्यापति को अपने जीवन काल में अनेक उपाधियाँ मिलीं जिनमें 
ध्भिनव जयदेव' “कवि रंजन” “कवि शेखर” “कवि कंठहार” श्रादि मुख्य 
हैं। विद्यापति को लोग उनकी वाणी की सरसता के कारण 'मैथिल 
कोकिल' के नाम से पुकारते हैं । 
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धर्म में विद्यापति अ्रत्यन्त उद्दार वृत्ति के थे। अ्रपनी रचनाओं 
में राधा, कृष्ण, शिव, दुर्गा, गंगा और महारानी मैथिली के प्रति 
उन्होंने अपनी श्रास्था प्रकट की है । 

विद्यापति का जीवन वैभव और सोनन्‍्दय के बोच व्यतीत हुआ । 
६० वष की अवस्था में संवत्‌ १४६७ की कार्तिक शुक्ला त्रयोदशी को 
उन्होंने श्रपनी इहलोक लीला समाप्त की । 

विद्यापति की पदावली का विपय तीन भागों में विभाजित 
किया जा सकता है-- 

पदावली . १-वन्दना ओर नचारी 
२-राधाकृष्ण की प्रण॒यरलीला 
३--विविध --युद्ध, दृष्टिकूट, बाल-विवाह श्रादि । 

प्रारम्भ में कृष्ण, राथा एवं देवी को वन्दना हैं श्रं।र श्रन्त में 
प्रार्थना श्र नचारियों जिनमें “गां, सीता श्रं/र गंगाजी की खुति के 
अतिरिक्त शिव के विवाह सम्बन्धी पद हैं | उन पदों ने बहुत थोड़ा 
स्थान बेरा है । तन चं।थाई से अधिक में वे पद ( श्रीं रामबृक्त वेनी- 
पुरी संकलन : हैं जिनमें राधाकृष्ण की क्रीड़ाओं का वर्णन है। सम्भव 
है विनय के और भी बटुत से पद विद्यापति ने लिखे हों जो या तो! 
किमी कारण से नष्ट हो गए हों या किसो कोने में छिपे पढे रहने 
के कारण उपलब्ध न हो सके हां | 

पहले राधा कृष्ण सम्बन्धी पदों को क्षैते हैं। इनमें विशद्यापति को 
समस्त काव्य-प्रतिभा निहित है । 


नारी के जोबन में वय: संधि एक विशिष्ट काल है | तब शिशुता 
का अंत होकर योवन का प्रारम्भ होता है। विद्यापति ने इस स्थिति 


स् हमारे कवि 


का चित्रण बड़ी कुशलता से किया है। उनकी 
वयः संधि दृष्टि बाहर-भीतर सर्वत्र घूमती है। वाह्य शरीर में 
अनेक परिवरतंन होते हैं। नेत्र कटाक्ष करना 
सीखते हैं, हँसी समिति में परिवर्तित हो जाती है, वक्ष किंचित्‌ 
उभर कर विकास ग्रहण करता रहता है, कटि ज्ञीणता प्राप्त करती है, 
चरण की गति में मन्दता ञ्रा विराजती है। बहुत से नवीन भावों से 
प्रथम परिचय जीवन की इस भूमिका में होता है जिनका 'विशद, 
मनोवैज्ञानिक वर्णन कवि ने किया है। यौवन अपने को छिपाना 
जानता ही नहीं | श्रविग श्रीर लज्जा का एक साथ उदय होने से कभी 
तो छुल से रस की बातें जानने के लिये समवयस्का सखियों का सद्दारा 
'लिया जाता है, कभी एकान्त का आश्रय, जहाँ अ्रपने शरीर के अंगों 
को मन भर कर देखने में कोई बाधा डालने वाला नहीं | शरीर को 
सजाने का ध्यान स्वाभाविक रूप से श्रा जाता है। कुछ प्रसन्नता, कुछ 
श्राश्चयं, कुछ मस्ती, कुछ लज्जा, कुछ. चतुराई, कुछ भोलेपन, कुछ 
मर्यादा, कुछ वासना, कुछ सुख, कुछ पीड़ा का यह मिला-जुला काल 
है। जिस चंचल स्थिति को समय बॉघने में अ्रसमर्थ रहता है, उसे 
विद्यापति ने श्रपनी कला की पंखुरियों में बंदी कर दिया है 

खने खने दसन छुटा छुट हास | 

खने खने श्रधर श्रागे गहु बास ॥ 

हिरदय मुक्रुल हेरि हेरि थोर ॥ 

खने श्रोंचर दए, खन होए भोर ॥ 
नख-शिख घन में विद्यापति ने प्रकृति से उन उपमानों को चना 
है जो सामान्य रूप से संस्कृत में पहले से ग्रहीत थे और हिन्दी में श्रागे 
चलकर प्रचलित हुए। शरीर के लिये कनकलता, 
नख्-शिख केश के लिए मेघर, सम्पूर्ण मुख के लिए चन्द्रमा, 
सिंदूर-बिंदु के लिए सूथ, भौंदद के लिये भ्रमर 


त्रिद्यापति घ्द 
थ्‌ 


या धनुष, नेत्र के लिए हिरण और कमल, नाषिका के लिए 
कीर, ओठ के लिये बिबा ओर माधुरी-पुष्म, दशन के लिए दाड़िम 
ओर गजमुक्ता, ग्रीवा के लिए शंख, कुच के लिये पव॑त, कटि के लिये 
सिंह, नाभि के लिए विवर, जंघा के लिए कदली, चरण और कर 
के लिए कमल या पल्‍लव | इसी प्रकार वाणी के लिये कोकिल श्रौर 
गति के लिए गजराज । कहीं एक ही उपमान अनेक उपमेयों के काम 
आया है जैसे कमल से मुख, ललाट, लोचन, उरोज, शरीर की गन्घ,, 
कर, चरण ग्रादि और कभो एक ही उपमेय के लिये स्थिति और भाव! 
के अनुसार अनेक उपमान लाए गए हैं जैसे केश के लिए कहीं श्रँघ- 
कार, कहीं राहु, कहीं भवरा, कहीं मेघ; इसी प्रकार कुच के लिये कहीं. 
चकोर, कहीं घट, कहीं सुमेर, और कहीं आकार के अनुसार बेर,, 
नीबू, नारंगी, बेल आदि | 


बैसे आज युग-युग के संस्कारों के संकलित होने से अ्रंग-प्रत्यंग 
के उपमान मात्रों में एक-एक भाव भर गया है, पर कवि का काम 
वस्तुओ्रों का केवल नाम लेने से नहीं चलता । सौंदय की, सृष्टि करने 
के जिए उसे वस्तुओं को एक क्रम ओर अनुपात में सजाना पड़ता है। 
इस काय में विद्यापति बहुत कुशल हैं। कहीं-कह्ां तो अलकारों 
का सहारा लेकर वे हमारी दृष्टि के सामने एक चित्र सा खींच देते 
हैं | इसके लिए उपमा उत्पेनज्ञा, विरोधाभास, रूपकातिशयोक्ति, संदे॥ 
आझ[र अतिशयोक्ति से काम लेते हैं-. 


क. अधर बिंब सन 

ख, सुंदर बदन, सिंदूर बिंदु 
सामर चिकुर भार | 
जनि रवि ससि संगहि उगल 
पाछ घटा अ्रंधघकार ॥ 

'ग. चिकुर निकर तम सम, 


३० हमारे कवि 


पुनि श्रानन पुनिम ससी, 
नयन पंकज, के पतिश्राओत 
एक ठाम रह बसी । 

घर, कनक कदलि पर सिंह समारल 


ड.. केहु कह सैकत छपला 
केहु बोले नहिं नहिं, मेघे कपला 
केहु कह भमए भैँवरा | 
चच्‌, कवरी भय चामरि गिरि कंदर, 
मुख भय चाँद अकासे; 
हरिन नयन भय; स्वर भय कोकिल 
गति भय गज बनंराजे | 
कह्ठीं कहीं कवि ने किसी विशेषण के प्रयोग से रूप की रेखाओं 
को उभार दिया है | भोंह को घनुष कहना रूदि है, पर विद्यापति 
ने उन्हें 'कज्जल धनु! कहकर आकार ओर वर्णा दोनों को स्पष्ट 
कर दिया है। इसी प्रकार शरीर, कुच ओर जंघाओं के लिये कनक- 
लता, कनक-शम्भु, कनक-कदलि कहने से ओर ही आमभा और रम्यता 
झूतकतो है। (ग) उदाहरुण में श्याम और श्वेत रंगों की स्थापना 
( 500४४ ) इस ढंग से की है कि एक दूसरे के विरोध में आकर 
मुख ओर उज्ज्वत, फ्रेश और घने, नेत्र ओर श्ररुणारे लगते हैं। 
कितना माधुय है इस चित्र में ! 
वचिकरुर निकर तम सम; 
पुन शानन पुनिम ससें; 
नव पंज, के पतिआश्रत 
एक टाव रहु बसी। 
दूसरे स्थत्त पर एक ही रह से नीलो साड़ी और श्याम केरा 
अंकित हं।ने पर भो कितने स्पष्ट लगते हैं ! 


विद्यापति ११ 


नोल वसन तन घेरल सजनिगो 

मिर लेल चिकुर  संँभारि। 
पंचव्ाण के तोरों का यह स्पष्ट लेखा देखिए--- 

तिन बान मदन तेजल तिन भवने, 

अवधि रहल दश्नो बाने; 

विधि बढ़ दारन बधए रसिकजग 

सोंपल तोहर नयाने। 


कभी आपने यह सोचा है कि चॉंदनी का उद्गम क्‍या है ! 
विद्यापति का कहना है कि ब्रह्मा ने चंद्रमा का सार लेकर राधा के 
मुख का निर्माण किया था | राधा ने अपना मुख धोकर कुछ बूंदें 
इधर-उधर छलिटका दीं | उन्हीं से दशों दिशाश्रों में ग्रन उजाला होता 
रहता है | कसा रम्य, केती विलक्षण, केसी भावभरी, साथ ही कैसी 
सटीक कल्पना है ! 
चोद सार लए मुख घव्ना करु, 
जोचन चकित चकारे; 
अभिय धोय आंचर घनि पोंछल, 
दह दिस भेल उजारे। 
सुंदरता का अँगद्राई लेना, उठना, पलक उठाना; हँसना, क्रोध 
करना, रोना, कहीं भी अनी काति बिखेरते चलना और सोना, एक 
इं3 जाल की सृष्िः करना है। उसका स्नान करना 
लय: रुूपाता यीवन के रम्बतम दृश्यों मं से एक है।यह दृश्य 
इतना आकषक हैं कि यदि कवि से वर्णन करने 
के लिये कह जाय तो वह दृष्टि-लीनता श्रौर हृदय-मग्नता का सामने 
रखते हए मंथिल,शग्ण के शब्दों में यही कहे -- 
किंतु स्वयं अनुभूति यहाँ है निश्चला । 


र्काः 
श्र हमारे का 


विद्यापति ने स्नान करतो हुई राधा का जो चित्र अंकित किया 
है उसे चित्र कहें ! चित्र तो जड़ होता है। उसमें इतनो स्फूर्ति कहाँ? 
पर यह तो माधुय का एक श्रनिवंचनीय अ्रजस्र निर्भर है। यहाँ कीट्स 
की वह भावना अक्षुस्सः प्रमाणित हो रही है जहाँ उसके अनुसार 
सुन्दरता का कोई दृश्य चिरंतन श्राह्मादकारी होता है-- 
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कबि ने दर्शक को स्नान करतो हुई नायिका को चोरी से दिखाने 
का श्रायोजन किया है | ऐपत्ती चोरी भी बड़ी प्यारी लगती है। ऐसा न 
करे तो नायिका के थोड़े सजग होने से स्नान की स्वच्छुन्दता चली 
जाय और दृष्टि का सारा माधुये विज्ञीन हो जाय। केशों से 
बंदं कड़ने का वर्णन कवि ने उस्प्रेज्ञा के श्राधार पर अनेक 
प्रकार से किया है-- 
(ञ्र) चिकुर गरर जलधारा 
जनि मुख-सप्ति डर रोआ्रुए अधारा । 
(आ[). चिकुर गरए जलघारा 
मेह बरस जनु मोतिम धारा । 
(ह) केस निगारदइत बह जलधारा 
चमर गरए जनि मोतिम हारा। 
जैसे इन पंक्तियों के पदने मात्र से बदों के <पकने का दृश्य श्राँखों 
के सामने धूम जाता है वैसे ही नीचे की पंक्तियों को दुहराने से पुछे 
हुए उजले शरीर की कांति सामने मकलक उठती है 
बदन पोंछुल परचूरे 
साजि धएल जनु कनक मुकूरे । 


विद्धापति ३३ 


ऐसो स्थिति में श्रमोघ प्रभावशाली चितवन के धूमने, यहाँ वहाँ 
के अंगों के खुलने, फिर स्वाभाविक लज्जा से उन्हें ढकने, बस्तरों के 
शिथित और श्रस्तव्यस्त होने, नेत्रों से काजल धुलने पर उनमें हल्की 
श्ररुणाभा के छाने का तो उल्लेख इन पदों में है हो, पर सबसे श्रधिक 
रमणीक कल्पना है विद्यापति की भीगे वस्यों का शरीर से चिपटे रहने 
की । वस्त्रों को इस बात का पता चल गया है कि राधा मोहरहित 
होकर उन्हें पृथक कर हो देगी; श्रतः वे और भी श्रधीरता से चिपटे 
चले जाते हैं | इधर जल-घारा ने अ्रनुभव किया है कि ऐसा रस भ्रन्य 
शरीर में नहीं मिलेगा; श्रतः वह विदाई पर आंसू बहा रही है | जड़ 
वतल्जुओ्रं में इस प्रकार प्राण-प्रातेष्ठा करना विद्यापति के अ्रतिरिक्त क्या 
किसो श्रीर से सम्भव था ! 
(ञ्र) झा नुकि करल.ह चाहि किए देहा। 
अतब्रहि छोड़व मोदि तेजब नेहा ॥ 
(श्रा) ऐमन रस नहीं पाओश्रोत्र आरा। 
इसे लागि रोइ गरए जलघाग ॥ 
पथ में आते-जाते राधा कृष्ण कहां मित्र जाते हैं। राधा संदरी 
हैं, » गार किए हुए हैं, ऊपर से नटखट भो हैं, श्रतः कृष्ण उन्‍हें 
देखते हो विकल हो जाते हैं। राधा भो कृष्ण के 
»मश्नसंग दर्शन से एक प्रकार की पीड़ा का अनुभव करती 
हैं। वेसे अ्पनो-अ्रपनी आकुलता का निवेदन 
दीनों दूतियों से करते हैं, पर राधा को वाणी में थोड़ा अधिक 
संयम है। कृष्ण जहां खुले शब्दों में श्रपनी बात प्रकट कर देते 
हैं, राधा वहाँ थोड़ी विदग्धता का परिचय देती हैं--- 
कृष्ण काहिक सुर्दरि के ताहि जान। 
| .अआकुल कए गेल हमर परान«॥ 
झंबा साओन घन सम भर ढ नयान। 


डैठ 


हमारे कवि 


अंचल के खिसकने का आवश्यकता से अधिक वर्णन इन पदों 
में है। राघा के कितने अ्रसीम रूप को पंक्तियों को सीमित परिधि में 


कवि ने बाँधा है पहिले यह देखिए--- 
जहँ-जह प्र॒ जुग धघरई । 
तहिं-तहिं . सरोरह भझरई ॥ 
जहं-जहँ.. भलकत अंग । 
तहिं-तहि. बिज्ञुरि तरंग ॥ 
जहँ-जहँ. नयन विकास । 
तहिं-तहिं. कमल प्रकापत ॥ 
जहँ-जहँ कुष्लि काख । 


ततहिं मदन सर लाख ॥ 


राधा इसी रूप-शक्ति के प्रभाव से मन हरतीं, बैय हरती हैं । 
क्योंकि साथ बनाए रखनी है, श्रतः सहसा आत्म समपंण नहीं करतीं, 
क्पोंकि रस बनाए रखना है; श्रतः हाथों से अपने द्वदय को गति का 
परिचय तो देती हैं, पर तुरन्त ही खिसक जाती हैं : 


क,.. आड़ बदन कए, मधुर हास दए 
सुन्दरि रहु सिर नाई; 
झौ़ोंघा कमल कांति नहीं पूरए 
देरइत जुग बहि जाई। 

ख.. आए बदइन-सलि बिहसि देखाश्रोलि 
आन पीहलि निशा बाहू; 
किछु एक भाग बलाइक कॉपल 
किसछुक गरासल राहू। 


एक दूसरे का एक दुकरे पर प्रेम प्रकट होने के उपभन्‍्त एक को 
इुसरे से मिलाने के लिए मध्यस्त की आवश्यकता होती है। दोनों 


तिद्यायति ३५ 


आर से दूतियों छूव्कर दोनों की दारुण दशाश्रों 
दूती, नोक का उल्लेख करती हैं। दूतियों को पूरी आग 
मॉक, शिक्षा भड्ककाने बातों समक्तिए। कृष्ण की दूती कृष्ण के 
प्रेम, कृष्ण को आकुलता, कृष्ण की श्रनन्यता का 
एक ओर वर्णन करके कृष्ण के प्रति राधा के झ्राकष्रंण को दृढ़ 
करती, राधा के मुख पर ही राधा के गुणों का उल्लेख 
करके उसकी रुचि को जगातो श्रोर साथ हो यह भी 
सममाातो है फि योवन चत्णिक है, किसी गुणवान के साथ 
उसका उपभोग ही जीवन को साथंकता है। दूसरी ओर राधा 
की दूनो राधा के गात के कृश होने, मूछित रहने श्रोर रात-दिन रोने 
की चचा करके कृष्ण की उतावनी को गति देतो है। राधा अभिसार 
आर कृष्ण मिलन के लिए उद्यत हंतते हूँ । 
नोंक-कोंक में उस स्थिति का वर्णन है जहाँ यवतियाँ अपनी “हाँ? 
को ना शब्द से व्यक्त करती हैं। इस “ना? में माधुय का एक पूरा 
सागर लहराता रहता है। पर विद्यातति इस मधुर "ना? के अनुकूल 
एक रोमांथ्कि वातावरण की सृष्िः नी करते हैं--- 
छोड, कन्हैया मोर श्रॉंचर रे 
फाटत नये सारी। 
झधापजस होएत जगत भरि हे 
जनि करिश्न उधारी। 
संग क सखि ग्रगुआइन रे 
हम एक सरि नारी । 
दामिनि झाएर तुलाएन है 
एक रात॑ अश्रधथारी । 
इस थोड़ी सी छेड्-हाढ अ,र मिकल भागने के उपरान्त दूतियाँ 
निश्लित मिलन के लिए दोनों को उद्दत बरती हें कोड लिंधाम कल 


३६ हमारे कवि 


शिक्षा देती हैं | कृष्ण को तो इतना हो समभ्ताता हैं कि राधा उन्हें 
हृदय से बहुत चाहती है, श्रतः बाहर से वह अ्रधिक उत्साह प्रदर्शित 
न फरे तो श्रनुत्साहित न होना, पर राधा को पूरी-सरोति 
सिखाई गई है। 

पहिरल बेठब्रि सयनक सं'म। 

हेरइत पिया मुख, मोड़त्रि गीम ।॥ 

परसइत दुहु कर बारबि पानि ॥ 

मौन रहबि पहुकर इत बानि ॥ 

जब॒ हम सौंपब करे कर आ्रापि । 

साधस धरब्रि उलटि मोहे काँपि ॥ 


राधा कृष्ण कभी वैवाहिक बन्धन में नहीं बंधे थे। उसा माननंग 

प्रहंग से स्पष्ट है विद्यापति की दृष्टि में भी राधा परकीया ही थीं । 

परन्तु पदावली के मिलन प्रसंग के प्रारम्भ में उन 

मिलन और लौकिक रोति क; पालन किया है जिसके अनुसार 

उसके उपरान्त खस्त्रियाँ दलहिन को पहले धर में प्रवेश कगतीं 

और फिर रात्रि के समय कुछ समवयस्काएँ उसे पति के 

कक्ष में धोखे से ठेल खिधषक श्राती हैं | इस प्रथम भेंट में घ घट अपने 

पूर्ण माधुय के साथ विद्यमान है। विजड़ित चरणों से, कुकी पलकों 

से, सुकुमारता के भार से दबी नाग्रिका शैया के निकट आकर पैरों 
की उंगली से पथ्वी पर कुछ लिखमें लगती है-- 


जतने श्राएलि धनि सयनक सीम ॥ 
पांधुर लिखि खिति नत रहु गीम | 


ये रात के पल नहीं हैँ, लज्जा, संकोच, झनुनय, हठ, भय, प्रबोध, 
छल, अल्प सम्भाषण अं, मधुर परस के पल हैं। दीपक शतनी दूर 


पर जलु रहा है, कि टष्ट बुझाया भी तो नहीं जा सकता | ही 


विद्यागति ईद 


प्रभात होते ही सखियाँ बेर लेती हैं। पूछतो हैं, श्ररे नेन्नों का 
कात्न कैसे फैल गया! श्रोठ फीके क्‍यों हैं! हार कब टूट गया 
चोटी में गुर्थे पुष्प, सिर का सिंटर, माथे का तिलक क्या हुए ! तेरी 
आँखों में नींद कैसे भरी हुई है? नायिका चुप है। एक प्रश्न हो तो 
उत्तर दे | ये कोई पूछने की बातें हैं। सलियाँ हँस पड़ती हैं और 
मानो उनकी वह हँसी हो सब्र प्रश्नों का उत्तर बन जातो है। 
परकोया के साथ प्रेम का निर्वाह अढदुत हो कठिन काम है। इस 
कठिनाई को यदि प्रेमिकाएँ श्रपने साहम से सरल न कर देतीं तो पार 
पहुँचना सम्भव न होता । इस साहस का नाम अभिमार है जिसमें 
नायिका सबसे छिप्रकर नायक से मिलने श्राती है। विद्यापति की 
पदाव ती में दिवा और निशाभिसारिका दोनों का वरणन है। निशा- 
'मभिमारिकाश्रों में शुक़्ाभिसारिकाश्रों के चित्र भी हैं और कृष्णा 
मिसारिकाओं के भो । लज्जा का वंणन प्रथानुसार है। राधा एक बार 
पुरुत वेश में भो श्रभिसार करके कृष्ण को चकित करती हैं, पर स्पश से 
पहचानो जाकर पकड़ी जातो हैं। कितनो विषम परिस्थितियों में 
अभिसारिका श्रयने श्रविचल प्रेम का परिचय देती है यह समभाने 
की बात नहीं | रीति मर्यादा का भय, गुरुजन परिजन का भय, लोक 
लज्जा का भय, एक भय है? घर से आँख घचाकर निकले तो पथिक 
हैं। पथिकों से प्राण बचे तो प्रकृति है। कभी उज्ज्बल -चंद्रमा भेद 
खोलने पर तुला है, कभी मध्यान्ह की तप्त बालू सुकृमार चरण को 
भुलसने को तत्पर है; कभी घोर वर्षा, घनांधंकार, कड़कर्तः विद्य॒ त 
मुंह खोले हुए हैं | कभी मार्ग में काँटे, ब्िच्छू , सप॑ डटे हैं । 


पर विध्नों के सामने प्रेम क्या हार स्वोकार करता है ! नायिका 
अब अधिक चतुरा हूं! गई है। पहले जिन बातों का उत्तर देने में वह 
लजाकर रह जाती थी, अ्रत्र श्रहकारर बच जाती है। यदि चुड़ियां 
मेर गई और हार टट गया तो क्या जात है? यमुना पार करनी थी-।: 


श्प हमारे कवि 


नोका मिल! नहीं। जल में घँस कर किनारे लगो।. इसीसे हार 
अ्स्तव्यस्त हो गया, चूड़ियाँ चटक गईं, कडल खिधक गए, तिलक 
घुल गया । *गार करने के लिए ताल से एक कमल तोड़ा तो भौं रे 
ने निकल कर अधर पर चिन्द्र बना दिया । मार्ग के काँटों में उलझ 
कर वस्त्र फट गए। जलभरा घड़ा शीश पर रखकर लाई, इसीसे 
कबरी शिथित हो गई | सखियों से पीछे पड़ गई; अतः लम्भी-लम्बी 
साँस चल रही हैं । मार्ग में टष्टों ने कुछ अपवाद-जनक बातों का 
प्रचार किया । उन पर क्रोध करने से कनन्‍्ठ से गदगद्‌ वाणी निस्ृत 
हो रहो है | वास्तविक स्थिति तो है यह । इस पर बैरिन ननद यदि 
अन्य अर्थ लगाती है तो यह उसका अश्रत्याचार है ! 


प्रेम म॑ं अनन्य न रहना उसका सबसे बड़ा अपमान है। प्रेम 
में सच्च कुछ सहा जा सकता है, प्रेमपात्र द्वारा अन्य का चिन्तन नहीं 
सहा जा सकता । कृष्ण में सत्र गुण हैं, पर उनकी 
मान ओर रसिकता अवगुण की.सीमा तक पहुँच गई दै। राधा 
मानभंग के सामने किसी अन्य नायिका का नाम वे भूल से ले 
बैठते हैं। इस पर झोँखों में नीद भरी है, वक्तस्थल 
पर महावर के चिन्ह हैं, कयोलों पर कुंकुम लगा रह गया है, नख-छत यहाँ 
वहाँ उभरे हैं | राधा को भवें तन जाती हैं। उन्हें बड़ी पोड़ा होती है । 
यह मानो उनके अतुल्त सौंदये, अ्रबन्त गुणों, अ्रभाध नेह का खुला 
उपहास है--- 
एकहि नगर बसु माधव सजनी 
पर भामिनि बस मभेज़ । 
हम घधनि एदनि कलावति सजनी 
गुन गौरब टर गेल ॥ 


इस भान के आवेश में वे एकमात्र कृष्शु से ही अप्रसन्न, नहीं हो 
बातों, श्याम रंग की जितनो बस्तुएँ हैं उन्हें दृष्टि के खामने से हटा 


विद्यापति श्हृ 


देतो हैं। नीली साड़ी नहीं पहनती, नीलम का हार उतार फर फेक देती 
हैं, कस्तूरी का तिलक अर काजल धो डालतो हैं, काशे बादलों कों। 
नहों देखतों, श्याम तमाल पर चूना पुतवा देती हैं। दर्पण में केशराशि 
श्याम रिखाई देतो है, उसे पृथ्वी पर पटककर चूर-चूर कर डालती हैं। 
सस्ियाँ समक्ताती हैं तो बिगड़ पड़ती हैं ओर अत्यन्त परिताप के साथ: 
कहती हैं-- 
कबहूँ रसिक सय्य दरसन होए जनु, 
दरसन होए जनु नेह, 
नेह बिछोह जनु काहुक उपचए, 
बिछोह धरए जनु देह, 
सजनी टुर कर ओ परसंग॥ 
इस भारी मान और कोप को मिटाने के लिए कृष्ण चातुरी से' 
काम लेते हैं। कभी जोगी और कभी जोगिन के वेश में राधा के द्वार 
पर जाते हैं | जब राधा कुछ देना चादतो हैं तब कृष्ण कहते हैं 
मनोरथ कर्म जांचलि जदि संदरि , 
मान रतन देइ मोय | 
उस खीक में भी राधा रीक उठती हैं और समत्त मान एक 
मुतिकान में बह जाता है । 
माम भंग से आगे पदावली में विदरस्ध-बिलांस शीर्षक एक 
प्रणय-प्रसंग है जिसे यदि विद्यापति बचयों जांते तो अच्छा होंता | परन्तु 
उसे ब दाना सम्भंध नहीं था, क्‍योंकि जहाँ प्रेम में 
विदग्थे-चिलास शरीर भी चलता है वहाँ यहं' त्विति जोवन-नाटवी 
ह की सारभूमि बतंकर अनिवार्य रूप से स्लिनें 
औती है। विश्ग्य-विलास अपने नाम से ही अपने विषय को 
बहुंते कुओ स्पष्ट कर देता हैंते इसमें उन जुथों को बॉघने क/ परम 
किया गया है जो एकदम ऐडान्तिक हैं। 


४०. हमारे क॒त्रि 


वियोग संयोग के साथ वैसे ही गेंथा हुआ है जैसे छाया प्रकाश 

+. साथ, ग्रीष्म बसंत के साथ, काँटा पुष्प के साथ | संयोग का सुख 

जितना हो व्यापक श्रौर बइुमुखी होता है वियोग 

बिरह का दुःख उतना ही गहरा और तीब्र | कृष्ण के मथुरा 

गमन की बात सुनते हो राधा आकुल हो 

जाती हैं श्रार सखियों से उन्हें रोकने के लिए कहती हैं। अशकुन 

न घटे इसीसे अपने मुख से मना करना नहीं चाहतीं। पर कृष्ण चले 

जाते हँ--चले जाते हैं राधा को श्रगाध ८:ख के समुद्र में सदेव को 
डुबाकर । 


टःख की श्रनुभूति भागकता की मात्रा पर निभर करती है | जो 
जितना अधिक भाट्ुझ है वह उतना ही अ्रधिक दुखी है। राधा से 
अधिक भावुक नारा न इस सृष्टि में उत्पन्न हुई अ.र आगे होगी भी, 
निश्चयपूर्वंक नहीं कहा जा सकता। राधा और भाज॒कता जैसे एक 
। भाव की दो संज्ञायें हों | ह द 


कृष्ण के मथुग चले जाने पर राधा के दिन भिन्न हैं, रातें भिन्न, 
गति भिन्न, जीवन भिन्न | 


विरद्द के पदों में सबसे पहली बात है चारों ओर के वातावरण 
सें सूतेपन, एकार्कपन और विषाद को भावना । प्रियतम के बिन्ना घर 
नहीं भाता, शरीर नहीं भाता, ये।वन नहीं. माता । चंदन नहीं भाता, 
कपूर नहीं भाता, केशर नहीं भाती । शैया तो भाये क्‍या ! सब सूना 
सूना सा लगता है | वाहय सृष्टि में श्रब कुछ संदर प्रतीत नहीं होता । 
सब्र कुछ दाहक लगता है.। एक-एक वस्तु पीड़ा को गद्दराई देने श्राती 
है। भ्रमर पुष्पों का रस ले रहे हैं, पवन मंद गति से बह रहा है, कोकिल 
कूक रही है, ज्योत्स्ना खिल रही है | प्रकृति का यह दास राज्ला को 
झ;र उदास कर जाता हैं। इसी प्रकार, वर्षा, के दिनों में जब बादल. 
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घिरते, वद्धयात होता, अश्रंघकार क्षर जाता और इस पर घर सूना 
रहता है, तव नयत ओर हृदत्न वियाद को जिप घना छाय। में डूबे 
रहते हैं, वह श्रनुभूति से हा सम्बन्ध रखती है। 

राधा दिन पर दिन *बली होते जातो है | सुख पौला पड़ गया; 
आठ सूख गये, वाणी क्षीण हो गई, श्रवा की हड्डियों निकल श्राई' । 
नयनों में कॉई छा गई | थोड़ी-थोड़ी देर में मूछित हो जातो हैं। 
सजियाँ व्यजन डुलाकर शीतल जल के छोटा से उपचार करती हैं, 
पर परिणाम अऔं।र भो भयकर होता है। 

प्रतोज्ञा का हा श्रत्र॒ एकमात्र सहारा रह गया है। पर जन्र कोई 
कभी न लोटने के लिए है चला गया हो तत्न प्रतोक्षा औ्रोर भो कसक दे 
उठता है। अनेक प्रकार का कल्पनाएँ राधा करतो है। साचती है 
यदि उड्धकर कृष्ण के पात्त जा सकती तो कैसा होता ? 

राधा का अश्रनन्यता श्र:र कृष्ण का कठोरता दोनों का चित्रण 
पद में है। कृष्ण की कठोरता के सहारे राधा की श्रनन्यता अ्रं।र भो 
निखर गई है। 

राधा यदत्रपि कुब्जा अ्र'र उद्धव का नाम भा लेती है; पर यहाँ इन 
दाना को व स्थान प्राप्त नह है जो सरदास के पदों में श्रागे चलकर 
मिला । विद्यातति ने इस प्रसंग को उठाया मात्र है, बढ़ाया नहीं | 
राधा सोचतो है सबके वियतम अपथनो-श्रपनों प्रेमिकाश का स्मरण 
करके घर लोट आये, पर कृष्ण किसा के वश में ऐसे हुए कि लाटे ही 
नहीं | यत्रपि विरह के अ्रंतिम दा पदों में कृष्ण का श्रधीरता भी 

शिंत हुई है पर राधा क प्रेम के सामने वे निम्मोह्ी लगते हैं। 


राधा को अपने विरह काल में एक शंका बार-बार होती है,--वे 
सोचती हैं कि कृष्ण का जो ग्रादर था वह सम्भवतः उनके यं।वन 
।र रूप के कारण | श्रव यौवन रूप की द्वानि से वह नहीं रहा | 
इस कल्पना से उन्हें बढ़ी पीड़ा होतो है। श्र के गुणों पर श्राधारित 
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न होकर प्रेम जहाँ शरीर-छौंदय पर निमर रहता है वहाँ इस स्थिति 
का सामना करने पर न जाने कितने प्राणियों को उस मरोर की अनुभूति 
होती है जो उनके मन की गहराई में ही घुमड़कर रह जाती है। 
इतना सब होने पर भी राधा का प्रणय अडिग है।न दोष-दूषकों 
की बातें उन पर प्रभाव डालती हैं, न कृष्ण की निममता, न विधि 
का विपरीत विधान | इतना दुःख उन्हें अ्रवश्य है कि कुब्जा जस, 
झनधिकारिणो के वश में होकर कृष्ण उस अनिवंचनोय सुख का 
झनुभव करने से वंचित रह गए जो राधा के भरे द्वदय के सम्पर्क से 
उन्हें प्रात्त होता | कुछु मिला नहीं, इस बात का दुःख प्रेमी को नहीं 
होता, मन भरकर अपना सब कुछ दे भी न पाए इतनी सी साथ 
काँटा बनकर कसकती रहती है। अ्रब विरह सम्बन्धी दो एक मार्मिक 
उदाहरण देखिए-- 


क्‌, बनहिं. गसन करू होएति दोसर मति 
बिसर जाएब पति मोरा। 
हीरा मनि मानिक एको नहि मोगव 
फेरि माँगब पहु तोरा ॥ 


ख,.. नखर खोझ्माओल दिवम लिखि-लिखि 
नयन ऑँधाझोल पिया पथ देखि || 


ग. तेल बिंदु जैसे पानि पसारिए 
ऐसन मोर अनुराग । 
सिकता जल जैसे छुनहिं सूलिए 
तैषन मोर छुद्ाव ॥ 


प्‌ झंकुर ताप जझ' जारब 
कि कर बरिंद मेह | 


विद्यापति ड्हे 


इस विरह वर्णान में एक बारहमासा भी है। जायसी ने भी बारह- 
मासे का सहारा लिया है | पहली बात है इसमें प्रत्येक मास की वस्तुश्रों 
का परिगणन, जैसे आ्राषाद में बादलों का घिरना, सावन-भादों में घोर 
वर्षा का होना, क्वार में सरोवरों में चक्राक का खेलना, जाड़े के दिनों 
में रातों का बड़ा होना तुषार पड़ना, वसंत में कोकिल का कुृकना | 
दूसरी बात सृष्टि से नायिका की अपनी दशा की तुलना है। कभी 
बह प्रकृति पर दृष्टि डालती हुई कह्दती है कि भ्रमर पुष्पों का रस ते 
रहा है, पर उसका नागर बड़ा असयाना है। कभी वह मानव जगत 
को सामने रखती दै | कार्तिक में धभो सुखी हैं; केवल वही टुःखी है । 
जायसी का बारहमासा आकार में दीघ है, श्रतः उसम॑ हृदय की जितनी 
मनोडत्तियों को स्थान मिला है, उतना इसमें नहीं। फिर भी बिद्यापति 
के बारह॒मासे को मार्मिकता कम नहीं । 


जैसे साधना-जगत में जीव और ब्रह्म को एकता ०५तिद्ध है वैसे ही 
स्नेह-जगत में श्रेमिका और प्रिय की । यह प्रेम को पराकाष्ठा है। 
राधा आकुलता की तललीनता में अपने को कृष्ण समझने लगती है 
अर राघा-राधा चिल्लातो है।संशा प्रात करती है तो फिर कृष्ण- 
कृष्ण पुकारती है-- 


अनुखन माधव माधव सुमरत 
राधा मेल मधाई । 


प्रकृति वर्णन विद्यायति का बहुत सफल नहीं हुआ | विरद्द वन के 
श्रंतगंत चौमासे और बारदहमासे में यत्रपि विभिन्न ऋतुओशों की वस्तुओं 
पर कवि की दृष्टि थोड़ी गई है, पर स्वतन्त्र॒ रूप 
प्रकृति वणन से उसने केवल वसंत का व न किया है | वह भी रूदि- 
बद्ध है। वहाँ भी अधिकतर बस्तुओं के नाम 

गिनाए गए हैं- 
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नव वृन्दावन नव नव तरुगन 
नव नव विकसित फून। 
नवल वसंत नवज्ञ मलयानिल 
मातल नव अश्रनि कुल ॥ 
नवल रसाल मुकुल मधु मातल 
नव कोकिल कुल गाय। 
नव॒जुबतीगन चित उमताश्रइ 
नव रस कानन धाय ॥ 


इनके अतिरिक्त जो वर्णन हैं वे रूपकों में बंधे हुए हैं। उनमें कहीं 
जन्मोत्सव, कहीं युद्ध, कहीं विवाह और कहीं अदालत के सांग-रूपक हैं 
जिनमें वसंत में उत्पन्न होनेवाली वस्तुश्नों को विविध रूपों में बाधा 
है। इस प्रक्रार के पद बड़े कृत्रिम अर रूखे हैं। ऐसे ही पढों में एक 
स्थान पर चन्द्रमा के सम्बन्ध में यह कल्पना की है कि दही जम गया है। 
अस्त कहीं बालक, कहीं राजा, कहां दूल्दा और कहीं प्रतिवादो हेमन्त 
के साथ वादी के रूप में श्राता है। ऐसा प्रतोत होता है कि महाराज 
आर महारानो के. सम्पक में निरन्तर रहने के कारण विद्यापति को 
प्रकृति के सीदय के रहस्यों के उद्घाटन का अ्रवसर नहीं मिला | हों, . 
जीवन के सुख और उस सुख की मादकता श्रोर उस सुख अ्र।२ माद- 
कता की वृद्धि हृत्य करनेवाले एवं संगंत की चर्चा श्रनिवार्य रूप से 
वसन्त के वर्णानों में विद्यमान हैं-- 


मधु रितु मधथुकर पाति | 
मधुर कुछुम मधु माति॥ 
मधुर म्रदंग रसाल । 
मधुर मधुर कर ताल ॥ 
मधुर नटन गति भंग । 


दाषक्‍जक अटिकफो आज सारा ।! 
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विद्यागति की कविता के कले वर पर ही यदि दृष्टि डाली जाय तो 

वे सामान्य रूप से एक “£गारी कवि ही प्रतीत होते हैं। उनकी 
पदावली जिस प्रकार नायिका की बवयः संधि, 

शगारी, भक्त नखशिख के वर्शान, स्द्रस्नाता के चित्र, प्रेम की 
अथवा अठखेलियाँ, दूती को चतुरता, सखि की शिक्षा: 
रहस्यवादी ? अभिसार की तत्परता, मिलन ओर विदग्ध विलास' 
के प्रसंग, मान ओर मान-भंग के दृश्य तथा विरद 

की व्याकुलताा से लद्॒राकर पाठक को अ्रपू् प्रेम रस से 
सिक्त कर देती है, उसमे साधारणतः उसे लौकिक »गार 
की रंगरेलियाँ ही दिखाई पड़ती हैं, और जब पंडित 
रामचन्द्र शुक्ल जैसे विद्वान श्रपने साहित्य के इतिहास में लिखते हैं कि 
“४ विद्यापति के पद अधिकतर »गार के ही हैं जिनमें नायिका और 
नायक राधाकृष्ण हैं । विद्यापति को कृष्ण भक्तों की परम्परा में न 
समभना चाहिए ।? तब्र विद्यापति के रसिक प्रेमियों को उन्हें केवल 
आर गारी समकने की एक सनद भी मिल जातो है। बात शुक्लजी 
तक ही नहीं है, श्रभी कुछ दिन हुए डाक्टर उमेश मिश्र ने कवि के: 
अंतद्न दय के स्थायी भाव फो खोजने का प्रयत्न करते हुए यह सिद्ध 
करने की चेष्टा की है कि कवि 'केवल »गारिक था ।? उनका कहनए 
है कि विद्यापति का जीवन प्रायः »'गार प्रिय लोगों के साथ राज: 
सभाश्रों में व्यतीत हुआ था तथा विद्रापति न किसी विरक्त भक्तों के. 
सड़ठन में कभी थे जिनसे उनका भाव भक्ति की ओर उदघुद्ध होता। 
फिर विद्यापति' के घर भिथिज्ञा में ही जो वैदिक काल से दाशैनिक 
विचारों का केन्द्र रहा है विद्वानों ने इनकी कविताओं का आदर नहीं 
किया । उनकी यह भो खोज है कि ब्रिद्यापति की अ्ंगारिक कविताएँ केवल 
22४ गारिक जोबन' व्यतीत करनेवाजी मैथिली ख्रियों में .ही विशेष आदत' 
होती हैं । विद्यापति को केवल »2 गारिक कवि मानेने का सबसे दृद. प्रमाश्ः 
उनके पास यह है कि भिथिल में विद्यापति' को कोई वैष्णव कवि. नहीं. 


४६ हमारे कवि 


मानता श्रोर न इन्हें कोई भक्त ही कहता है। बंगाल में विद्यापति 
जो वेष्णव कवि तथा भक्त कहलाते हैं उसका कारण उन्होंने यह 
बतलाया है कि विद्यापति की कविता ने वहाँ राधाक्षष्ण की भक्ति की 
रचनाश्रां की जड़ बोई थी। डाक्टर उमेश इतना अवश्य मानते हैं 
कि कवि राधा और कृष्ण के सच्चे स्वरूप से अपरिचित नहीं था; पर 
साथ ही वह यह कहते हैं कि सच्चा प्रेम जिसे हम राधाकृष्ण की 
भक्ति कहते हैं कवि ने अपनो कविताओं में कहीं नहीं 4िखाया | यदि 
डाक्टर साहब अपनी खोज को पूर्ण बनाना चाहते तो यह भी कह 
सकते थे कि विद्यापति के पद “लबिमा देई तथा सिवसिंघ' के प्रसन्न 
करने को अ्रन्तःपुर में गाए जाने के लिए लिंखे जाते थे और श्रन्तःपुर 
ऐसा स्थान नहीं है जहाँ भक्ति की चर्चा की जाय | यदि वे चाहते तो 
विद्यापति की पदावली से *“'गार के कुछ नग्न चित्र देकर श्रपने 
कथन को और भी दृट कर सकते थे। परन्तु सम्भवतः उन्हेंने जितने 
भी प्रमाण दिए हैं उन्हें ही श्रपनी बात पृष्ट करने को पर्याप्त समका 
है | इस प्रकार की अनेक बात विद्यापति को »'गारिक सिद्ध करने के 
लिये कही जाती हैं । 


विद्यापति की शिव भक्ति की सादर प्रशंसा की जाती है। एक 
किंयदंती तो यहाँ तक प्रचलित है कि स्वयं महादेव इनकी भक्ति पर 
मुर्ध होकर 'उगमा” नाम के किसी व्यक्ति के रूप में इनके साथ रहते 
ये झ र एक बार जब कवि तृपाकल था तब उन्होंने अपने कर कमलों 
से उसे गगाजन पिलाया था। समझ में नहीं आता कि एक कवि 
जो किसी भी देवता की भक्ति के इस स्वर्गीय परिवेश से आहत है 
बह सांशारिंक »गार की कलपतापूर्णा सरिता को कैसे प्रवाहित कर 
सकता है! प्रतिद्ध है कि विदयापति पूजा समाप्त करते ही अपने 
'फ्दों की: रचना करते ये। समझ में नहीं आता कि वह समय »| गा 
के पंक में पेँसने का केसे हो सकता था! सुनते हैंकि प्रेमावतार 


विद्यापति ४७ 


चैतन्यदेव विद्यायति के पदों को गाते-गाते कृष्ण-प्रेम से विहल हो 
अश्रुपात करने लगते थे | समझ में नहीं श्राता कि लोग उस महात्मा 
के दृदय को श्रमलता तथा विद्यापति के पदों में » गार की दर्गन्ध-- 
ये दो विरोध बातें एक साथ केंसे देखते हैं ! 


विद्यापति के इस पद का पकड़ कर -- 
माधव हम परिनाम निरासा 
तु: जगतारन दीन दयामय 
झतए तोहर विश्वासा ॥ 
श्राध जनम हम नींद गमायन 
जरा सिसु कत दिन गेला ॥ 
निधुत्नन रमनि रभस रंग मातनु 
तोहे भजबत्र कोन बेला ॥ 


कुछ लोग समभते हैं कि विद्यापति ने अपना समस्त समय काम- 
कलापूर्ण कामिनियों के कुसंसर्ग में बिताया और जीवन के कुछ 
अंतिम दिनों में जब उनकी श्राँखें खुलीं तो उनका द्वृदय पश्चात्ताप 
की अ्रग्नि से गल गया। पर भक्त कवियों में यह प्रथा रही है वे अपने 
को “पतितों का राजा” ही कह्दते हैं । यह उसी प्रथा का अनुमोदन है। 


साथ ही इन पंक्तियं| में जिसे विद्यापति “अगतारन? “दीनदयामय 
कद्दते, जिस पर उनका विश्वास है वे कोई और नहीं माधव! हैं। 
एक श्रार लोग इन पंक्तियों को विद्यापति के हृदय की सच्ची प्रेरणा 
से लिखी मानते हैं, दूसरी ओर उन्हें माघव का भक्त ( कृष्ण भक्तों 
की परम्परा में ) नहीं मानते, कैसी विक्मता है! जिस तनन्‍्मयता के 
साथ उन्होंने राधाकृष्ण के अलोकिक श्रमल प्रशय. का विशद बर्शम 
किया है वह भक्ति की ही शीमा तक पहुँचा हुआ है। इसके श्रतिरित्त 
झा. कुछ है भी नहीं। यदि विद्यापति फे झऋूदों का सहास लिया 


इ८ हमारे कवि 


जाय तो पता चलता है कि वे शिव और माधव में कोई अन्तर मानते 
ही नहीं थे--- 

खन गोकुल भये चराइश्र गाय | 

खन भिख मागिए डमरू बजाय || 


अ।र पहिलें जिस पद के आधार पर विद्यापति को जीवन भर 
रमणियों का सखा मानकर उन्हें कृष्ण-भक्ति के क्षेत्र से बहिरगंत कर 
दिया उसी के श्रन्त की थ्रोर कृष्ण के स्वरूप सम्बन्धिनी ये पंक्तियाँ 
भी विद्यापति के हो हृदय से निकली हैं--- 


कत चतुरानन मरि मारि जाश्रोत 
न तुश्र श्रादि अवबसाना। 
तोहे जनमि पुनतोहद समाश्रोत 
सागर लहरि. समाना ॥ 
जहाँ भक्तों ने कृष्ण को सखा, स्वामी, पिता के रूप में देखा है 
यहाँ उनकी आत्मा ने उन्हें पति रूप में भी पहचाना है। सँसार के 
समस्त सौंदय, समस्त प्र म, समस्त विरह-व्याकुलता को मथ कर कवियों 
ने एक सुकुमांर मंजुल मूर्ति का निर्माण किया। यह मूर्ति है राधा 
की । राधा और कृष्ण के मध्य होनेवाले श्रभिसार, मान, विरह और 
मिलन में “मवुर भाव को पुष्टि होतो है। राधा का प्रेम इतना प्रबल 
है कि वे धरम, कम, मान, सम्भ्रम, कलकानि, विधि विधान सब अपने 
प्रेमी पर न्यौछावर कर देती हैं। श्रात्मा को ऐसे उद्दाम वेग से बहने 
वाले प्रेस का ही -आदशे :उपथुक्त हो सकंता है।.. विद्यापति इसी मधुर- 
भाव के उपासक ये | उनकी राधा अनन्त' सौंदयमयी, श्रनन्त प्रेममयों 
दया अनन्त व्यथामयी हैं। ' 
इस रूर्पमयी, 'इस 'छुलनामयी, इस' कांमकैलिमयी, इस प्रेमसयी 
राषां की समस्त लीलोॉओं का सार जब हम उसी के मुख से हुनते हैं 


विद्यातति ७९ 


तो श्रवाक्‌ रह जाते हैं--ऊछ-कछ उतो प्रकार जब जायसो अपनों 
प्रेमगाथा 'पद्मावत” को “अ्रन्योक्तिः पुकारते हैं तब | जो राधा अपने 
हार को तोड़कर सखत्रियों को बिखरे-मोतोी बीनने का आदेश इसलिए 
देतो हैं कि इस अवकाश में ग्रांख बचाकर लोला बिहारी को तनिक 
देख लें, जो राधा अभिसार के समय सप॑ को पैर से जलिपय हुआ 
देखकर उसे इसलिए श्रपना हितैषो मानती हैं कि श्रच्छा हुआ नूपुर 
अब शोर नहीं करेंगे, जो चतुरा राधा केलि के समय कृष्ण से भोली 
बनकर यह कहती हैं कि 'मेरी गॉठ” में 'सुरत धन” कहाँ है, मेने तो 
इसका नाम भो नहां सुना, अच्छा सखियों से पूछुंगी कि यह वस्तु मेरे 
घर में है कि नहों; वह्दो पगली राधा अपने समस्त जीवन के श्रनुभव 
को इन अमल-श्रमर शब्दों में व्यक्त करतो हैं-- 
सखि, कि पूछसि अनुभव मोय । 
से हा पिरीत अनुराग बखानिए 
तिल तिल नूतन होय ॥ 
जनम अवधि हम रूप निह्ाश्ल 
नयन न तिरपित मेज । 
से हा मधु बोल खवनहि सूनल 
स्रति पथ परस न मेल ॥ 
कत मधु जामिनि रभस गमाझोल 
न बूकल कइसन केल। 
लाख जाख जु। हिय हिय राखल 
तइत्नरो हिय जुड़ल न गेज्ञ। 
यर प्रेम निश्चय ही संसार का ऋइत्रिम प्रेम नहीं है जिससे प्राणी 
दं। दिन में ऊब जाते हैं| इस प्रेम में काम को दुर्गन्ध कहाँ है? २ ब्द- 
शठ्द से जैसे आत्मा के विहज्न मूक पुकार मुखरित हो *ही है। 
हू ०-४ 


६० हमारे कवि 


नहीं पंक्तियों को अंग्रेजी बाना पहनाकर रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
ने एक स्थान पर खड़ा किया । उसमें संसार के विद्वान परमात्मा के 
प्रति आत्मा की उत्कट अभिलाषा का दर्शन करने लगे: 
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नवन आलोचकों में इधर रामकुयार वर्मा ने श्रपने हिन्दी साहित्य 
के आलोचनात्मक इतिहास में विद्यापति पर विचार करते हुए राधा: 
कृष्ण के प्रेम को टहरा-टहराकर भौतिक और वासनामय बतलाया 
है | रामकुमारजी आलोचक के साथ कवि भी हैं। हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन की ओर से प्रकाशित आधुनिक कवि” वाले श्रपनी रचनाश्रों 
के संकलन की भूमिका में श्रपने सम्बन्ध में उन्होंने कहा है-- 

“मैंने कविता को एक अत्यन्त पवितन्न अ्रनुभूति के रूप में समा 
है| अपने काव्य-जीवन के प्रभात में तो मैं स्नान कर कविता लिखने 
बैठता था । आज जब्र में कविता लिखने बैठताई तो जसे पूजा की 
पविन्नता मेरी लेखनी को नोक पर आ बैठती है | सम्भवतः यही कारण 
है कि में भोतिक »गार की कोई कविता नहीं लिख सका ,”? 

सोभाग्य से 'रूप राशि! म॑ राधा-कृष्ण सम्बन्धी "के रचना राम- 


कुमारजी को है -- 


धृन्दावन का वह रास रंग । 
तुम रति सी आई थीं समीप, 
मैं १ मैंथा उच्छुखल अनंग । 
मेरे हाथों में तन समेट, 
'घर जाने का था नया ढंग। 
मेरे उर तट पर सदा छाड़, 


विद्यापति हक 


देती थीं माँसों की तरंग। 
वृन्दावन का वह रास रंग। 
संवोग की ही बात समक्रिए कि विद्यापति भी स्नान के उपरान्त 
पद-रचना किया करते थे । यदि इन पंक्तियों को लिखते समय राम- 
कुमारजी की लेखनो की नोंक पर पूजा की पवित्रता आरा विराजी हो 
तो निश्चय समझक्रिए कि विद्यापति ने श्रपनी बात कहने में थोड़ा ही 
अधिक अपराध श्रीर किया है | 
विद्यापति को »£गारी सिद्ध करने के लिए यह भी कहा जाता है 
कि भक्त तो वे केवल भगवान्‌ शिव के थे। किन्तु उनकी पदावली के 
आधार पर इस बात को प्रमाशित करना कठिन होगा। प्रार्थना और 
नचारी के अंतर्गत जो पद्‌ दिए गए हैं उनमें दर्गा, गंगा, जानकी, 
शिव, कृष्णु सभी के आराधना-गीत हैं। जैसा जोवनी के प्रसंग में कह 
चुके हैं हभारी यह दृढ़ धारणा है कि विद्यापति एक आत्तिक हिन्दू मात्र 
थ्रे। सबको शथादर, श्रद्धा को दृष्टि से देवते शे। परम-पुरुष को जैसे 
वे विविध रूपों में देखते थे, उसी प्रकार महाशक्ति को भी-- 


(अञ्र) खन पंचानन, खन भुज चारि | 
खन संकर, खन देव मुरारि | 
( आ) कजल रूप तुश काली कहिए 


उजल रूप तुश् बानी, 
रवि मंडल परचंडा कहिए 
गंगा कहिए पानी ।ै। 
ब्रा घर ब्रझ्मानी कहिए 
हर घर कहिए गौरी, 
नारायन घर कपत्ा कहिए 


के जान उतपति तोरी ॥ 
कहीं तो शक्ति को ब्रह्मा, विष्णु और महेश के ऊरर भी प्रतिष्ठा- 
पित किया है-- 


प्र हमार काँव 


जगत पालन, जनन, मारण 
रूप कार्य सहस्स कारण 
हरि विरंचि महेश शेखर चुम्व्यमान पदे । 

ग्रच सभी देवताओं के प्रति विद्यापति की आस्था को देखिः - 


कृष्ण-- भनहि विद्यापति शेष शयन मय 
तुअ॒ बिन गति नहीं श्रारा। 
राधा--- करु ग्रभि ताख मनहि पद पंकज 
अहेनिसि कोर अझगोर । 
शिव -- हर जनि बिसरब्र मो ममिता, 


तुश्म सम अधम उधार न दोसर 
हम सन जग नहीं पतिता। 


देवी -- विद्यापति कवि तठुञ्न॒ पद सेबक 
पुृत्न॒ विसर जनि माता ॥ 
गंगा-- जय गगे जय गंगे 
शरणागत भय भंगे। 
जानकी-- रे नरनाह सतत भज्ु ताही 


ताहि नहिं जन न जनक नहीं ताही । 


नचारियों के श्राधार पर जो उन्हें शिवभक्त कहा जाता है वह 
निराधार-सा है। शिव को एक स्थान पर अवश्य अश्रद्ध नारीश्वर के 
रूप में देखा गया है। अ्रधिकतर पदों म॑ शिव के विवाह और गहस्थी 
का वर्णन है जिनमें उनका पूरा बावलापन चित्रित है। 

एक बात और भी है। पदावली में विद्यापति ने कुच की उपमा 
अनेक स्थलों पर शिव से दी है। यदि शिव बविद्यापति के परमाराध्य 
होते तो कम से कम ऐसा अ्रनादर तो उनका न करते -- 


« क, , कनक सम्भु सम अनुपम सुन्दर । 
ख, उरज सम्भ निरमान । 


विद्यापति ५३ 


अन्न रहस्य सम्बन्ध धारणा ५९ क्राइ५--- 


हिन्दी का आलोचक सम्भवतः इसे अपनी बहुत बड़ी विजय 
समभता है यदि वह प्राचोन कवियों में ऐसे बाद” विशेष खोज सके 
जिनका भान तक पाठकों को नहां होता। विरोधाभात में जो एक 
प्रकार का चम.कार रहता है उसका सहारा लेकर ये हमारी निर्णोत 
धारणाश्रों को सहसा चकित करना चाहते हैं। प्रो० जनाद॑न मिश्र 
ने एक पुस्तक लिख ही डाज़ी जिसमे उन्होंने विद्यापति को पूर्ण 
रहस्यवादी कवि धिद्ध करने का बड़ा उठाया है। 


विद्यापटलि रहस्यवदीं कवि नहीं हैं । ख॑चतान करने से कहीं-कहीं 
अर्थ चतुरता के कारण उनके पदों के द॒हरे श्रर्थ लगाने से उनमें 
रहस्यवाद बतलाया जा सकता है। यह कवि को प्रतिभा की विशेषता 
आं,र उससे भी श्रधिक लेखक के उव॑र मस्तिष्क की आहकता है कि 
वह एक भक्त में रहस्यवाद के तत्वों को देखे । यह ऐसा हो है असे 
तुलसी द्वारा काशी को प्रशंसा में लिखे निम्नलिखित दोहे में--- 


मुक्ति जन्म महि जान, 
शान खान अ्रध हानिकर, 
जहेँँ बस सम्भु भवानि 
सो कासी सेइय कस न ! 


कोई कट्टर राममक राम की प्रो्थना इस प्रकार दूँ ढ़े-- 
“! को निश्चय ही मुक्ति को देनेवाला समझ अ।र 'र ज्ञान की खान 
तथा अधघहानिक (पावर को हानि करनेवाला) है| इस 'र और “म! में 
शंभु-भवानि निवास करते हैँ । ऐसे राम नाम का जो शोक के लिए 
श्रसि ( तखवार ) के समान (सोकासी -सोक--असो ) है, क्‍यों न 
सेवन किया जाय १: 


पड हमारे कवि 


इसी प्रकार तत्वान्वेषकों को विद्यापति के पदों में कहीं-कहीं 
रहस्योन्मुख भावना इस प्रकार लक्षित हो सकती है-- 
कर धरु करु भोहे पारे 
देव में श्रपुर हारे, कन्हैया । 
सखि सब तेजि चलि गली 
न जानू कोन पथ भेली, कन्हैया । 
हम न जाएब तुशझ्न पासे 
जाएब ओऔघट घाटे, कन्हैया ।। 


हाथ पकड़ कर मुझे ( भवसागर से ) पार कर दो । भें उतराई में 
अपूर्व द्वार देगी ( आत्म-समर्पण करूँगी )। संखियाँ तो साथ छोड़ 
कर न जाने किस मार्ग गई (में आश्रयद्दीना हूँ) । श्रभी तक तो तम्हारे 
पास न जाने की सोचकर आ,घरन घाट ( कुमागों' पर ) जाने का दी 
निश्चय रहा है। 


एत दिन छुलि नव रीति रे। 
जल मीन जेहन पिरीति रे॥ 
एकहि धचन बीच भेल रे। 
हँसि पहु उतरो न देल रे॥ 
एकहि पलेंग पर कान रे। 
मोर लेख दूर देश भान रे ॥ 
जाहि बन केओ्रो नहि डोल रे। 
ताहि बन पिया हँसि बोल रे॥ 
धरब जोगिनिया के भेस रे। 
करब में पहुक उदेस रे ॥ 


इतने दिन जल-मीन जैसो अभिन्नता थी । श्रहंकार आ्राने से प्रिय 
अप्रत्ष हो गए। शरीर में निवास होने पर भी वे दूर की वस्तु बन 
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गए | एकान्त बन में प्रियतम हँसते बोलते हँ। में योगिनी बनकर 
उनकी खोज करू गी। 


विद्यापति के रहृस्‍्यवादी कवि होने में जो सबसे बड़ी आपत्ति 
खड़ी होती है वह यह है कि रहस्यवादी ब्रञ्म के किसी साकार स्वरूप 
को ग्रहण नहीं करता । उसका प्रिय निराकार ब्रह्म होता है। राम, 
कृष्ण अथवा शिव नहीं | विद्यापति ने जो कुछ कहा है वहू स्पष्टतः 
राधा कृष्ण, शिव पावतो सोता राम के सम्बन्ध में ही | परल्तु प्रौ० 
जनादन भिश्र इसो बात को विद्यापति की विशेषता बतलाते हैं । इसको 
क्या किया जाय १ उनका कहना है कि जो निगु णवादी होते हैं वे 
जावात्मा और परमात्मा को स््रो-पुरुष के रूप में देखते हैं। किन्तु 
बह स्वरूप किसी व्यक्ति विशेष या रूप विशेष का द्योतक नहीं होता । 
सत्रात्व आर पुरुपत्व के माव-सम्बन्ध का केवल वर्णानात्मक रूप होता 
है | विद्यावति इस सिद्धान्त को ग्रहण करते हुए भी रूप विशेष और 
व्यक्ति विशेष ( राधा कृष्ण; सीता राम, शिव पावंती ) का अश्रवलम्बन, 
कर श्रम अ।र जीव के सम्बन्ध को अनुभव करते थे।? एक बार 
मेने एक अच्छे दर्जी से एक कमोज़ सिलवाई । कपड़ा कार्फ़ी था। फिर 
भी उसने उसमें से कुछ अपने खर्च को कतर लिया, क्योंकि मेंने देखा 
गले के पीछे जोड़ लगा हुश्आा है। मैंने कहा, मास्टर | कपड़ा तो काफ़ी 


था, फिर यह जोड़ कैसा है ! वह बोला, “बाबू जो, यह लेटेस्ट फेशन, 
है ।? 


विद्यापति के समय में ब्रञ्मवेबते पुराणोकक्‍्त राधाकृष्ण की भक्ति. 
का प्रचार हो चुका था। आगे चलकर कुछ ऐसा हुआ कि राधा के. 
अनन्य प्रेम की समता जावात्मा के प्रेम से को जाने लगी। प्रेम के रंग- 
रहस्यों में अभिसार एक मुरूष वस्तु है और गोपनीय बातों के लिए 
दूतो का भो आवश्यकता पड़तो है, इसलिए राधाकृष्ण सम्बन्धी पदों में 
प्रेमिका की कल्पना जीवात्मा से, प्रेमो की परमात्मा से आर दूता की. 


५६ . हमारे कवि 


इन्हें निवानेवाले मागग-दशंक सतथुरु से होने की सम्भावना हुई | इस 
सम्भावना के बल पर लोग कवि की समस्त रचना को आज रहस्यमयी 
कहने लगे | परन्तु जब विद्यापति की रचना में आत्मा राधा ओर पर- 
मात्मा कृष्ण के स्वरूप निर्दिष्ट हैं तब्र कोई कारण नहीं है कि उन्हें भक्त 
के अतिरिक्त कुछ कहा जाय । 


प्रो० जनादन मिश्र को धारणा का अनुमोदन करनेवाले व्यक्ति 
न हों ऐसी बात नहीं | । दीवान बहादुर के० एस० रामास्वामी शास्त्री 
की एक पुस्तक प्रकाशित हुई है--भारताय रहस्पवाद का विकास | 
उसमें विद्यापति को रहत्यवादों कद्दा गया हैं। पर अँग्रेजी के विद्वानों की 
बात ही दूसरी है। जब्र वे हिन्दी के कवियों के सम्बन्ध में कुछ कहने 
का अ्रनुप्रह करते हैं, तब उनके पास इतना श्रवकाश नहीं रहता कि 
स्वतन्त्र श्रनुसन्धान से काम ले सके | रही दीवान बहा८र साहब की बात । 
उन्हें उस अ्रध्याय को चलता करने के लिये थाड़े नामों की श्रावश्यकता 
थी | यहो कारण है कि तुलसीदास तक को रहत्मवारों कवियों में 
स्थान मिल गया है-- 


पा रिंग गपवांब पर धारणा: मिशावेप ॥7ए57८४] 
80007 ८९॥765 7ठपरा0 4प्रढ9स्‍दड थात ३ जउछ गाते 
०28 ॥ग 06९ तर ब्यात 7एणाव ४0४9ए७४( व्यात 
(ागावात25 बाद 0060 7 ६6 895६ डठिप0 छा००0०५ 
+76 हाय प्रणोर5 गा. दा6 गराल ० फब्वाप्ंगाने नाग्रतप 
॥स्‍9506चा 286 ]9५०१९४०१४ (जा3 (0०चंगव वात धान 
६9799 85 ६०788. 
“००००-०३ ३१९ ए0प्धंणा ० [7097 श०५४८५॥), 
अतः जहाँ एक ओर एक विद्वान को बिद्यापति में 'केबल “८ गार' 
दिखाई देता है, वहीं दूसरे विद्वान को उनमें 'रहस्‍््यवाद! के तत्व मिलते 
हैं। परन्तु वास्तव में विद्यापति न केबल शटगारी ईं--भावक भक्त 
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अवश्य हैं, ओर न रहस्यवादी-- हाँ, रहस्योन्मुंख भावनाएं उनके 
पद्टों में ढढ़ी जा सकती हैं। उनके पद राधाकृष्ण के प्रेम की प्रेरणा 
से प्रसूत हैं । वे व्यक्ति प्रधान ( 5५०]०८४४८ ) नहीं हैं, राधाकृष्ण की 
ऐेकान्तिक लीलाओं के अंकन मात्र हैं जिनमें सभी प्रकार के आवेश के 
च्ुण सम्मिलित हैं, पर ये आवेश के क्षण विद्यापति के नहीं, राधाकृष्ण 
के ही है। 


रायाकप्ण झसो रम-मूर्तियाँ सृष्टि में श्र कहीं कभी एकत्र हुईं, 
स्मरण नहीं आता शरीर थीवन की पदावली जेसी ध्याझ्या बाहर 
कहीं हुई, पता नहीं ! परकीया रहकर भी अनन्य 

राधा अनुराधिनों होने के कारण राधा का नाम कृष्ण 

के नाम के साथ उनकी सहधर्भिणियों से भी अभ्रधिक 

गुथ गया । कृष्ण का स्मरण करते समय श्राज कोई रुक्मिणी-कृष्ण 
अथवा सत्यभामा-ऋष्ण नहीं कहता, सभी राधा-कृष्ण कहते हैं। राधा 
की प्रमुखता यहाँ तक हुई कि वे संप्रदाय विशेष की श्राराध्या बन भठीं । 
विद्यागवति का पदावली में यद्यपि राधा श्र।२ ऋष्ण दोनों की चर्चा है; पर 
विशप स्थान राधा को ही मिला है। प्रेम 4संग, दूती, सखी शिक्षा, मान 
अआ,र विरद भ यद्यपि दोनों का लक्ष्य वरके श्रलग-अलग पद लिखे गये 
हैं, पर कावे ने राधा के शरीर और मन के सौंदर्य का विश्लेषण अ्रधिक 
मनोयाग से किया है| इसके श्रतिरिक्त वयः संधि, नख-शिख, स्द्यःस्नावा 
आदि के प्रसंग तो केवल राधा को लेकर हा हैं । राधा की ओर श्रधिक 
ध्यान देने के दा कारण दो कक्ते हैं । पहला यह कि रूप स्पष्टतः नारी 
का विशेष गुण दे । शरार को कोमलता अ्र।र रम्यता बॉय्ने में कुछ 
प्रकृति ने ही ,उसके ताथ पक्षपात किया है। कृष्ण भी श्रनन्य हुन्दर हैं--- 
मनमथ कोटि मथन करु जे जन--पर राधा के श्रनिवंचनीय सौन्दर्य के 
लिये तो कोई विशेषण ही नहीं | दूसरे, विद्यापति में रूप-बर्शन की जो 
प्रचुरता है वह उनका परित्थिति के कारण भी | शिवसिह के अंतःपुर 


हे हमारे कवि 


के रूप ने राधा की रूप-रेखा निर्मित करने में उनकी बहुत सहायता 
की होगी | इसका प्रमाण पदों की वह सजीवता है जो सीधे श्रनुभव से 
फूटती है | कहीं अलंकारों के आराधार पर, कहीं हावों के सहारे और 
कहीं सनानागार, पथ अ्रथवा यमुना तट पर राधा को दिखाकर सृष्टि की 
अनन्त माधुरी से उनके अंग-प्रत्यंग का कवि ने अभिषेक किया है । 

इस अनन्त माधुर्य में अपरिमित नट्खटपन मिलकर यौवन में 
श्रपू्व रस-ज्वार उठा गया है। 

सुन्दरी होने के साथ ही राधा अ्गाध नेहमयी है | वह योवन, वह 
सौंदयं, वह नव्खब्पन प्रेम की धारा बन कृष्ण के लिये निवेदित होकर 
सफल दो गया है | राधा का उपयुक्त साथ। सिद्ध होने के लिए ही मानो 
रसराज ने अ्रवतार लिया था। राधा ओर कृष्ण का निलन सौन्दर्य और 
संन्दय का, श्राकर्षण आऋ।र आकपंणका तथा रस आर रस का मिलन है | 


पर राधा की ख्याति काजो प्रमुख कारण हुई है, वहृह उनकी पीड़ा । 

जैसी तीखी पीड़ा का अनुभव उन्हें हुआ उसकी कल्पना मात्र से शरीर 

सिहर उठता है| कृष्ण की निटुसर्ता को जीवन भर प्रतीज्ञारत रहकर 

उन्होंने जिन श्रश्नविन्दुओं के सहारे संभाला उनके पार काने का 
साहस आज किसमें है! 

विद्यापति के पद कला की दृष्टि से पूण हैं | वे आकार में छोटे, 

भावपूण, सरस और संगीतात्मक हैं। भाव को श्रधिक विस्तार देने से 

वह बिखर जाता है, श्रतः उसे संक्षेप में व्यक्त 

कला करने से ही बांछित प्रभाव पड़ता हैं। संक्षेप का 

अर्थ यह नहों है कि बात को सूत्रों में कहा 

जाय । विद्यापति ने दृदय के उमड़ते भावों को ऐसा उचित आकार 

दिया है कि उत्तमें परिवर्तन करना सम्भव नहीं। एक भा पंक्ति हटाने 

से समस्त भावधारा विश्शखज़ हो जायगी | वर्णन में यद्यपि वाह्य शरीर 

पर विद्यापति की दृष्टि अधिक पड़ी है, पर मन को गहराई में भो वे पूरे 
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उतरे हैं । यौवन काल का इतना मनोमुग्धकारी और सूक्म वन करने- 
वाला हिन्दी में दूछधरा कवि नहीं है। इन पदों की सरसता तो अद्वितीय 
है, यहाँ तक कि इसी रस के साथ किसी भी अन्य भाषा में पदावली का 
अनुवाद श्रसम्भव है । 

पदों और गेतों की यह परम्परा वैदिक भाषा, संस्कृत ओर प्राकृत 
से होतो हुईं हिन्दा को प्राप्त हुईं। विद्यापति पर जयदेव का थोड़ा 
प्रभाव है, यह मानना पड़ेगा। फहीं-कद्ठीं तो उनकी किसी-किसी पंक्ति 
का अनुवाद-सा करके इन्होंने रख दिया है | विद्यापति और जयदेव में 
कोन श्रधिक सरस है यह कहना कठिन होगा | सम्भव है संस्कृतवालों 
को जयदेव अधिक सरस लगें, हिन्दोवालों को विद्यापति। पदों को 
पदते ही ऐसा लगता है जैसे कोई हमारे प्राणों में मधु-निर्मर उड़ेल 
आर घोल रहा हो । उच्चारण करते ही लगता है जेसे किसी ने मुंह में 
शहद भर दिया हैं | विद्यापति का एक-एक पद महाराज शिवरिंह के 
अन्तःपुर में उस काल की कोकिलाश्ों द्वारा गाया गया है और वह गज 
अज भी उस प्रदेश में वेसी ही बनी हुई है । 

विद्यापति के उपरान्त कब्नीर, तुलसी, सूर, मीरा श्रादि ने उस पद 
परम्परा को पल्‍लबित किया पर भाव और €ंगोत का यह अपूर्व सम्मि- 
लन कुछ-कुछ मीरा को छोड़कर दुलंभ ही रहा। श्राधुनिक काल में 
राग का अ्रच्छा परिचय अपनी कृतियों में निशालाजी ने दिया, पर राग 
एपणिनियों की ओर ही अधिक ध्यान देने से वेसी रचनाश्रों में से अधिक- 
तर या तो भाव-विरल हैं या फिर उनके भाव प्रच्छन्न हैं। भाव अर स्वरों 
का संतुलन इस युग में केवल महादेवो जी के काव्य में पाया जाता है । 
२श्मि का रचनाकाल समाप्त होते ही वे नीरजा, सांध्यगीत और दीप- 
शिखा में भावनाओं और स्वरों को निरन्तर कोमल बनाने में सिद्धकाम 
हुई हैं । 

बंगाल के वैष्णव कवियों और रवीन्द्र नाथ के श्रतिरिक्त संन्दर्य॑ 


६० हमारे कंबि 


और प्रणय की चर्चा करनेवाले हिन्दी के अनेक परवर्ती कवियों पर 
विद्यापति का प्रभाव एकदम स्पष्ट है :-- 


माधव कि कहतन्न सुन्दरि रूपे 
पल्‍लव राज चरन जुग सोभित 
गति गजराज क भाने 
कनक कदलि पर सिंह समारल 
ता पर मेरूु समाने । 
--विद्यापति । 


ब्रदभुत एक अनूपम बाग 
जुगल कमल पर गजबर क्रीड़त 
ता पर सिंह करत शअ्रनुराग 
हरि पर सरवर, सर पर गिरवर, 
गिरि पर फूले कंज पराग | 
“सूरदास । 


नाभि विवर सर्य लोम लतावलि 
भुजगि निसास पियासा | 
नासा खगपति चंचु भरमभय 
. कुच-गिरि-सम्धि निवासा। 
>-विद्यापति | 


साम भुश्रनंथिनि रामावज़ , 
नाभी निकसि कमल कहूँ चली। 
आई दुश्नो नारड़ बिच भई, 
देखि मयूर ठमकि रह गई । 
--जायसो । 


विद्यापति ६४१ 


मदन क भाव पहिल परचएरर | 
भिन जन देल भिन्न अ्रधिकार ॥ 
कृटि क गं।रत्र पाश्रोल नितम्ब | 
एक क खोन अश्रोक अ्वलम्ब ।| 


विद्यापति ' 
अपने तन के जानि के 
जोबन. उपति नवीन । 
स्तन, मन, नयन, नितम्ब कहेँ 
बड़ा इजाफ़ा कीन ॥। 
बिहारी । 


तिल एक सयन श्रोत जिउ न सहए 

न रहए द॒हु तनु भीन । 
माँफे पुलक गिरि अ्रन्तर मानिए 

अहसन रहु निस दीन ॥ 


विद्यापति । 
रहिममन एक दिन वे रहे 
बीउछ न सोहत हार। 
वाधु जो ऐसी बह गईं 
बनीचन परे पहार ॥| 
रहीम । 


भाषा विद्यापति की मधुर और स्निग्ध है। श्रादि से अन्त तक 
कहीं ककंशता का नाम नहीं । शञ्रोंज उत्तन्न करने के लिए कवि लोग 
परुष शब्द! का गआ्राश्रय लेते हैं, पर विद्यापति का ओऔज शब्दों में 
नहीं, भावों में निवास करता है। ओज की बानगी उन्होंने दुर्गा की 
बंदना और शिवतिंद के युद्ध-बर्णन में दिखाई है। इन वर्णनों में 


६२ हमारे कवि 


महाराज को कवि ने युद्धवीर, दानवीर ओर दयावीर तीन खूपों में 
देखा है| पर विशेषता ऐसी रचनाओं को यह है कि जिन शब्दों से वे 
माधुय की सृष्टि करते हैं उन्हीं से श्रोज की । 
दोनों के उदाहरण लीजिए--- 
(श्र) ससन परस खसु अ्रंबर रे 
देखल धनि देह। 
नव जलधघधर तर संचर रे 
जनि बिजुरी रेह। 


(त्रा) तरल तर तरबारि रंगे। 
विज्जु दाम छुटा तरंगे ॥ 
घोर घन संघात बारिस, 
काज दरसेश्ो रे॥ 
संस्कृत के पुट के कारण मेथिली भाषा की इन सभी रचनाश्रों में 
प्रसाद गुण वर्तमान है | केवन दृष्टिकूट के तीन-चार पद इसका अप 
वाद हैं। पर उनमें विद्यायति जान बृककर चमत्कारप्रिय बने हैं। 
राधा-कृष्ण सम्बन्धी पदों से प्राथना आर नवारियों में ठेठ मेथितो का 
प्रयोग कुछ श्रधिक है । 
शब्दालंकारों में अनुप्रात तो अपनी समस्त स्वाभाविकता के साथ 
विद्यायति की भाषा के जैसे चरण पकड़े बैठा है। अर्थालंकारों में कई 
अलंकारों की चर्चा रूय-वर्शन में हम कर चुके हैं | उनके अतिरिक्त 
अनेक स्थलों पर प्रतोप, रूगक, स्मरण, उल्लेख आदि आए हैं। एक 
स्थल पर श्रपन्हुति ( पद ४२ कल न वेदन मोहि देसि मदना ) का 
बहुत स्पष्ट ओर लम्बा उदाहरण पदावली में पाया जाता है। पर 
उपमाश्रों श्रौर सरस उत्प्रेज्ञाओं को तो भरमार है । 
विद्यापति में चित्रांकन को कितनी क्षमता थी, इसकी थाह नहीं | 
इस सम्बन्ध में उनको बार-बार प्रशंसा करने पर भी जैसे जी नहां 


विद्यापति ६३ 


भरता । एक बार इस कभी न विस्मृत होनेवाले विविध हाव समन्वित, 
झ्रमित माधुय भरे चन-चित्र का चुयचाप निरीक्षण कीजिए :-- 

अंगने आश्रोवच जब रसिया। 

पलटि. चलब हम ईषत इंधिया। 

अबेसे श्रॉचर पिया धरबे। 

जाएब हम न, जतन बहु करे ॥ 

कंचुआ घरब जब हठिया | 

करे कर बाँधव कुथिल आध दिठिया ।। 

रभस माँगत् पिया जब हो। 

मुख मोड़ि बिहँसि बोलब नहीं नहिं। 

विद्यायति मुक्तक के रचयिता हैं, श्रतः तुलसो, प्रसाद और जायसी 
जैसे प्रबन्धकारों से तो उनकी समता करना असंगत है, पर सूर, बिहारी, 
मीरा आदि से उनकी तुलना को जा सकती है। इन्हीं की श्रेणी में वे 
हैँ । वाह्य और श्रांतरिक सृष्टि के बिखरे सौंदर्य की जो कुशलतापूर्बक 
फिर से सृष्टि कर सकता है वह चाह प्रबन्धकार हो तो, मुक्तककार हो 
तो, प्रचुर परिमाण में लिखे तो, थोड़ा लिखे तो, काव्य की दृष्टि से 
महान्‌ है, रबीद्धनाथ ठाकुर ने कोई महाकाव्य नहीं लिखा, पर अपने 
मुक्तकों के बल पर उनकी गणना विश्वकवियों में होती है। रखों में 
विद्यापति ने अपने को »गार तक ही सीमित रखा है, फिर भी उनके 
का:य में जो माथुयं है उसकी प्रतिइन्द्रित करनेवाला साहित्य अभी 
तक तो दिखाई नहीं दिया। 
संसार में जब तक यौवन है, रूप है, उमड़ता हुआ मन है; श्राक- 

प्रण है, मिलन है, विरदह्द का रुदन है, तब तक विद्यातति को पदावज्ञी 
की जरा मरण का भय नहीं । 


अर अका- 30 परयननपन-वपापनत+3. कम-नलनय 


कबोर 


कचीर का जन्म संवत्‌ १४३५ में एक ब्राज्ण विधवा के गर्भ से 
हुआ । लोक-लाज के भय से मा ने अपने हृदय के इस टुकड्ढे को 
काशी के लद॒रतारा ताल के पास रख दिया जहाँ से नीरू और नीमा 
नाम के एक सन्‍्तानहीन जुलाहा दम्पत्ति ने संयोग से पाकर उसे उठा 
लिया और बड़े स्नेह से ठउसका पालन-पोषण किया | इस बालक का 
नाम कबीर रखा गया | 

बचपन से हो कबीर में विरक्‍त व्यक्तियों के से लक्षण विद्यमान 
थे | उनका विवाह भो हुआ, पर संसारी बनकर रहने से उनकी आत्मा 
घुटती-सी थी | उनको पत्नी का नाम लोई था जिसे संबोधित करके 
उन्होंने थोड़े-से पद भी लिखे हैं । इस संयोग से उनके एक पुत्र अर 
एक पुन्नी उत्पन्न हुए। पुत्र का नाम कमाल श्रोर पुत्री का कनाज्ञो था। 
कमाल अपने पिता के विपरीत धन-लोज़प और व्यवसायी वृत्ति का 
था | इसी से कबीर उससे असंठुष्ट रहते थे | कहावत प्रसिद्ध हो है-- 
बूढ़ा वंश कबीर का उजजे पूत कमाल | 

कच्नीर स्वामी रामानंद के शिष्य ये। स्वयं एक सब्वदाय के गरू 
होने पर भी कब्नीर ने अ्रत्पन्त दृढ़ भात्त अपने गुरु के चरणों में 
प्रदर्शित की है। कहीं-कहीं तो उन्हंने गरुरुको ईश्वर का समकक्षी 
कहा है। 

कब्रीर पढ़ै-लिखे न थे। उन्होंने स्वयं कहा हैं 'मसि कागज छूयो 
नहीं कतम गही नहों हाथ ।? ध्यान की मस्ती में गाते-गाते जो शब्द 
उनके मुख से निकल जाते थे वे ही कविता का रूप धारण कर लिया 
करते थे ! | 


कब्नीर ६४ 


कन्रीर ने पयटन खूब किया था और सभी प्रकार के व्यक्तियों के 
सम्पक में वे रहे थे | प्रसिद्ध है कि सिकन्दर लोदी के वे समकालीन थे। 
कुछ विरोधियों के भड़काने से सिकन्दर ने उन्हें श्रनेक प्रकार के कष्ट 
दिये; पर कबीर श्रविचिलित रहे | उनके जन्म, जीवन और भ्हाप्रयाण 
सम्बन्धी अनेक अले,किक चर्चाओं का प्रचार जन साधारण में हो गया 
है, जिन्हें हम श्रद्धा का विकृत रूप मात्र समझते हैं । 


भिक्षादत्ति पर निभर रहने वाले वेरागियों में से कबीर न थे। 
विरक्त होने पर भी श्रपने पैतृक व्यवसाय को शरीर-रक्षा और खाधु- 
सेवा के लिये वे चलाते थे और कभी-कभी जब साधुओं के आने पर 
उनके यहाँ खिलाने पिलाने को कुछ नहीं होता था तत्न उन्हें और 
उनकी सहधमिंणी को बड़ी पीड़ा होती थी | शान और कर्म का ऐशा 
सुनहला समन्वय बड़ा ही स्पृहणीय है । 


शह्दस्थ रहकर भी कब्रीर त्यागों, सदाचारी, सत्यवादी, स्पष्टवादी श्र।र 
अं।र तीत्र आलोचक थे | खरेपन के स्वभाव के कारण उनकी वास 
में कहीं-कहीं उद्दंडता अं।र अश्लीलता आर गई है । वैसे द्ृदय से ये बड़े 
कोमल थे | उनके श्रन्तर की यह कोमलता उनके रहस्य-पदों में पूरांरूप 
से प्रस्कृष्ति हुई है । 


कबीर की वाणी का तंग्रह बोजक नाम से प्रसिद्ध है जिसके तीन 
भाग हैं-रमैनी, सबद और साखी। तुलसी सूर और मीरा की ही 
भाँति कबीर के पदों और दोहों का प्रचार घर घर में है। कबीर के नाम 
पर एक संप्रदाय चला जो कब्ीर-पंथ कहलाता है। उन्होंने जीवन भर 
हिन्दू मुसलमानों की एकता के लिए उत्कट प्रयत्न किया । उनके इस 
उपकार को भुलाकर काशी के लोगों ने उनकी ब्रद्धावस्था में उन्हें बहुत 
तंग किया । परिणाम स्वरूप अ्रंतिम क्षणों में वे मगहर चले गए शोर 
१२० वर्ष की अवस्था में संबर १५७५ ग्रें उन्होने अपता रीसेस्वी। | 


5६ हमारे कवि 


संसार कबीर के लिए दुःख रूप होकर श्राया था। जगत का टःख 

मनुष्य को दो दिशाओ्रों में मोड़ सकता है ( १) संघर्ष की ओर ( २ ) 

उदासीनता की ओर । जो संसार के सुखों का उप- 

गुरु भोग करना चाहते हैं वे संघ म॑ लीन हो जाते हैं 

और पथ के संकटों को कुचलते हुए झ्रागे बदते हैं । ऐसे 

लोग निराशाश्रों ओर असफलताश्रों को भी लक्ष्य प्राति श्रौर सफलता 

के सोपानमात्र समभते हैं | कुछ लोग भगवान बुद्ध की भाँति जन्म में, 

रोग में, इृद्धावस्था में, स्नेहियां के बिछुड़ने और अबाँछित व्यक्तियों के 

मिलन में तथा मृत्यु में टःख ही दःख का दशन कर व्यक्तिगत रूप से 

सृष्टि में वेराग्य-दष्टि जमा लेते हैं । कत्नीर का अनुभव तीखा और 
उनका दृष्टिकोण इन्द्रियों के सुख से उपरामता का था-- 


ऐसा कोई ना मिले जास कहूँ निसंक | 
जास: हिरदे की कहूँ, सो फिर माँडे कंक ॥ 
ऐसा कोई ना मिले, हमको दे उपदेश। 
भो सागर में छ्ूबता, कर गहि कादे केस ॥ 


इस दुःख-दग्ध जिजशासु अ्रन्तःकरण को निरन्तर खोज के उपरान्त 
एक उपयुक्त मार्ग-प्रद्शक मिला--स्वामी रामानन्द के रूप में । शुरु- 
प्राप्ति कबीर के जीवन में इतनों महत्त्वपूर्ण थी कि श्रपनी रचनाश्र! में 
लक्ष्य-सिद्धि के लिए उन्होंने गुरु को एक अत्यन्त विशिष्ब स्थान दिया । 


. सबसे पहले उन्होंने गुरु की श्रावश्यकता धतलाई है। जीवन का 
स्वाभाविक कुकाव पतन की ओर है। ऊपर उठना कठिन है। वह 
ऊपर उठना चाहे तब भी उसके मांग में एक प्रबल बाधा आरा उप- 
स्थित होती है। यह बाधा दे माया की । रूपावक्ति के कारण मनुष्य 
दीपक पर पतंगों के समान गिरते श्र क्रुलरुते चले जा रहे हैँ। संसा: 
के साथी अपनी अ्रपनी समस्याओ्रों में ही उलमे हुए हैं, वें ब्या स,थ 


कब्ोर ६७ 


देंगे ? एक गुरु ही ऐसे हैं जो उन्नति के साधक हैं । वे कठिन पंथ को 
सरल बना देते हैं। संत लोग कदा करते हैं गुरुकोी अज्ञान नदो का 
खेवट जो कहा जाता है वह उचित ही है। अनी भुजाओं के बल पर 
भरी नदो को पार करना है--गइरा जत है, प्रबल बहाव है, भंवरें हैं, 
भयंकर जल्जन्तु हैं, आकाश के आँषो, मेघ्र, विद्यत हैं; पर खेबट 
अनायास ही अ्रपनी तरी के सहारे पथिक को पार उतार देता है । यही 
“दशा संसार-सागर में पड़े साधक की है। पथ-प्ररर्शफ का सहारा पाने 
से अगन अ्रयरिचित मार्ग सहज हो उठता है। 


आजान के बोर तम से आदत रिष्य के साथता-पथ में गुरु ज्ञान का 
उज्ज्वज' गआ्रातक विश्रीण करा हे | वह हृदय में भगवान का प्रेम 
भरता, पथ पर दृढ्तापूर्वक च एना सिदलाता, दुबंदताओं पर विजयी 
होने की शरि प्रदान करता श्र. अन्य म॑ ईश्व! से ही मिजा देता है-- 


पंछें लागा जाइ था, लोक वेद के साथ। 
आगें थें सतगुरु मिल्या, दीपक दीया हाथ ॥ 
सतगुरु की महमा अनंत, अनंत किया उपगार | 
तीचन अनंत उचप्राड़िया, अनंत दिखावन हार ।। 


वे यद्यपि इस बात को जानते थे कि संसार में लोभी और बनावटी 
गुरु भी होते हैं, पर इन्हें गुर की संज्ञा देना थे उचित न समभते थे । 
जो जब को निम + कर दे उस्ती को वे गुरु मानते थे | ऐसे गुरु की महत्ता 
का वर्णन क्‍या सम्भव है ! पर कबीर ने हृदय खोल कर उनकी प्रशंसा 
को है। यदि शिष्य को सझऋतता नहों मिलतो तो इसमें उन्होंने श्रधिकतर 
शिःय का ही दोष बतलाया है| छितभरी वंशा। में कोई कितने ही रहस्य 
का मत्र फके; वहाँ क्‍या कुछ ठहर गाता है ? अपने गुरु को पूर्ण! और 
पारस! कहने से ही उनका मर नदी भाता। रखखयं ब्रह्म स्वरूप ही कद 


देते हैं -- 


ध्ष्य हमारे कि 


गुरु गोविद तो एक हैं दूृजा यह आकार । 
गुरु की इस महत्वगुरता के आलेखन में हमें तो कबीर के द्ृदय 
की महत्ता ही लक्षित होती है । सच बात यह है कि स्वामी रामानन्द 
का सम्पर्क उनकी साधना के लिए एक बहाना मात्र था। रामानन्द ने 
जनता को समझाने का जो पथ दिखाया उस पर कबीर चले नहीं । 
उस पथ के समथंक तो गोस्वामी तुलसीदास थे। योग के आधार पर 
जिस आलोक के दशन से उनकी आ्रात्मा तृत्त हुई वह उनकी व्यक्तगत 
स्वतन्त्र साधना का फल था | फिर भी इस कृतशता - प्रदशन में उनके: 
श्रन्तर की सात्विकता का आभास तो मिलता दी है। बहुत सम्भव है 
यह आदश उन्होंने अपने शिष्यों के अनुकरण के लिए भी छोड़ा हो । 
निगु णवादी कबीर की रचनाओं में सगुण के प्रतीक 
कबीर के राम राम नाम की भरमार देखकर आलाचकों ने अनेक 
प्रकार की कल्पनाएँ की हैं-- 
१, राम शब्द उन्हें रामानन्द से निज्ञा, श्रतः पहले वे भक्त 
रहे । उस आवेश में भक्ति की रचनाएँ लिखों । प्रारंभिक रचनाओं को 
नष्ट तो नहीं कर सकते थे । 


२. किसी रामोपासक ने उनके दोदों और पदों में भक्ति के दोहें. 
आर पद मिला दिए जिससे वे रामानन्द की रामोपासक शाखा में गिने 
जावें | 


३. ज्ञान भक्ति से आगे का सोपान है, श्रतः स्वाभाविक था कि 
पहले कबीर भक्ति की ओर भ्ुकते, फिर ज्ञान की ओर । 


ऐसी और इस प्रकार की और भी कल्पानाएँ क्‍यों होती हैं समझ 
में नहीं आता १ ऐसा लगता है कि कब्नीर को पूरा पढ़ा नहीं जाता । 
उनकी वाणी को रूखा समर कर यहाँ वहाँ से धारणा बवा कर जिखते 
समय जो समर में ञ्राता है वही प्राशुशिक मानकर अंकित कर रिया 


क्नार | ६६ 


जाता है, या फिर एक ही बात को शब्दों के थोड़े हेरफें' के साथ 
प्राचीन उद्धरणों में कुछु काट-छॉट करके अपना लिया जाता है। 


तथ्य यह है कि कबीर का राम ब्रह्म का पर्याय था। इस ब्रह्म को 
अनेक रूपों में जन-साधारण ने अपनाया है। कब्रोर क्योंकि किसी धर्म 
सम्प्रदाय से सम्बन्ध नहीं रखते थे, अतः नाम वि शेष पर सम्प्रदाय विशेष 
की छाप मानकर उसका परित्याग उन्होने नहीं किया । उन्होंने ईश्वर »/ 
प्रतीक सभी नामों का प्रयोग ब्रिना किसी भेद भाव के ( गात॑इटायीगां- 
37906) 9) किया -- 


हरि रस जे जन बेधिया। 
राम कहे भला होदगा। 
दान एक माँगों कमलाकंत | 
गोठ्यंदा गुण गाइ रे। 
कहै कब्नीर भजि चरह मुरारि। 
भगवंत भगति सहेंत । 

अ्च्यंत च्यंत ए माधों। 
अनंत कला नयबर गोपाल । 
दास कबीर भज सारंगपानि । 
कहै कबीर रघुनाथ स। 
क़ूसन कृपाल कब्नीर की। 
खालिक पनह तुम्हारी । 
करम करीमा जिख राघ्या। 
शलः श्रलख निरंजन देव | 


कक । 
७ 
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इन विविध नामों की एकसूत्रता को कब्चीर ने स्वयं थोड़ी व्याख्या 
के साथ एक पद में स्पष्ट कर दिया है -- 


७० हमारे काव 


गअलह अलख निरज्न देव | 
किहि ब्रिभि कर टम्हारी स्व ॥ 
विश्न सोई जाको विस्तार। 
सोई कृष्न जिनि किये, संसार ॥ 
गोव्यं. जो ब्रह्मडहि गहें । 
सोरई राम जे जुगि जुगि रहै॥ 
गलह सोई जिनि उगति उपाई | 
दस दर खोल सोई खुदाई ॥ 
लख  चेरासी रब परवरे | 
सोई करीम जे एती के || 
गोरख सोई ग्यांनि गमि रहे! 
महादेव सोई मन को लहे। 
अपरंपार का नांउ अनंत। 
कहे. कबीर सोई भगवन्त ॥ 


परन्तु कभीर थे निगु ण के ही उपासक | इस सम्बन्ध में उन्होंने 
अपनी ओर से दह्वी सन्देह को स्थान नहीं छाड़ा-- 
(थ्र) पूजा करू न निमाज़ गुजारू 
एक निराकार हिरदे नमस्कारू ॥ 
(आ) जोगी गोरख गोरख करे। 
हिन्दू राम राम उच्चरे ॥ 
मुसलमान का एक खुदाई । 
कबीर का स्वामी रघ्या समाई ॥ 
(६) निरगुण राम निरयुण राम जपहु रे भाई | 


अपने इस निराकार निरंजन स्नेही के प्रति आत्मनिवेदन के लिए. 
कब्चीर ने बहुत से नामों के साथ एक नाम मुख्य रूप से चुन लिया है। 
वह है शाम । इस राम का यह स्वरूप है-- 


कन्नीर ७१ 


जो जाँचों तो केबल राम। 
आंन देव स॑ नांही काम॥ 
जाके सूरिज कोटि करें परकास। 
कोटि महादेव गिरि कविलास ॥ 
ब्रह्मा कोटि वेद उच्चरे । 
दगा कोडि जाके मरदन करें ॥ 
कोटि चन्द्रमा गहें चिराक | 
सुर तैतीसं जीमें पाक ॥ 
कोटि कुबेर जाके भरें भंडार। 
लच्ष्म कोटि करे सिंगार ॥ 
कोटि पाप पुनि व्योहरें | 
इन्द्र कोटि जाकी सेवा करें ॥ 
वासिंग कोटि सेज बिस्तरें। 
पवन कोडदि चोबार फिरें॥ 
कोटि समुद्र जाके पशिहारा । 
रामावली अवारह भारा ॥ 
कंद्रप कोटि जाके जांबन करें। 
घट घट भीतरि मनसा हरें॥ 
विद्या कोटि सब्रे गुण कहें। 
पार ब्रद्म की पार न लहें ॥ 
इन सम्बे और अनेक उद्धरणों से हम इस निर्णय पर पहुँचते हैं 
कि कबीर अवतारी राम के भक्त कभी नहीं रहें | राम शब्द को अश्रपनी 
बात समक्राने की दृष्टि से महा ब्रह्म का एक प्रतीक मान कर उन्होंने 
ग्रहण किया । वे चाहते तो और कोई नवीन नाम भी दे सकते थे; परन्तु 
उन्होंने जन साधारण में प्रचलित नाम को ही चुन लिया । इससे उनके 
आान्तरिक भाव को ग्रहण करने में श्रांति नहीं होनी चाहिये । उनकी 
मानसिक उन्नति के सोपान कर्म, भक्ति, ज्ञान नहीं रहे, प्रारम्भ से अन्त 
तक ज्ञान की द्वी श्रनेक सरणियाँ रहीं । 


७२ हमारे कवि 


ये राम कल्याणकारो हैं, जीवन का सार हैं, अहंभाव विनाशक हैं । 
उनके ध्यान से जीवन के ताप-शाप शान्‍्त होते हैं। उन्होंने ही माग 


के गर्भ में हमारी रक्षा की थी। वे सर्ब-व्यापी हैं; पर हृदय में प्रकट हो 
जाते हैं। उनके विधान में कोई अन्तर नहीं डाल सकता । वे सम हैं--- 
पशु, पक्की, कीट, पतंगा सभी को नित्य प्रति भोजन देते हैं। वे करोड़ों 
जन्मों के पापों को अपने अनुग्रह से पल भर में नष्ट कर देते हैं । 
उनके चिन्तन में जो रस है वह अनुपम श्रर अनिवचनीय है । 
उस रस के अनुभवी को सांसारिक विषय वासना का रस बहुत फीका 
'लगता है। हमारे कुट्रम्बी, हमारे मिन्न, विद्वान लोग, ज्ञान के ग्रन्थ--- 
इनमें से कोई श्रपना नहीं है, केवल राम ही जीवन-मरण के सच्चे साथी 
हैं। वे आवागमन के बन्धन को काटने वाले और उस माया की शक्ति 
को जो जीव को रातदिन नचाती है व्यर्थ करने वाले हैं। ऐसे राम का 
ज्ञान न होने से तो जिह्ा का गलना अच्छा था, मनुष्य का शूकर की 
योनि प्राप्त करना श्रच्छा था; मा का गर्भ गिर जाना अच्छा था, जननी 
'का विधवा होना कहीं अ्रच्छा था | ऐसे राम का केवल नाम ही रटने से 
कुछ नहीं होता । नाम तो तोता भी र८ लेता है, पर वह उसके महत्त्व 
को नहीं जानता । अ्रतः साधना के क्षेत्न में अनुभव ही मुख्य है--- 


(क) ऊपर की मोहि बात न भावे। 
परचे ब्रिना मर्म को पाबे ॥ 
(ख) चलि चलि रे भंवरा कवल पास । 
तेरी मँंबरी बोले श्रति उदास ॥ 
ते अनेक पहुप को लियो भोग | 
सुख न भयो तब बढयो है रोग ॥ 
हों जु कहदत तोसूं बार बार। 
मै सब बन सोध्यो डार डार॥ 
दिना चारि के सुरंग फूल। 


कब्नीर 


तितहे देखि कहा रहो भूल ॥ 
या बनाप्ेति में लागेगी शआ्रागि। 
तब वू जहे कहाँ भागि। 
कहें कब्रीर मन कौ सभाव ॥ 
राम गति ब्विन जम को डाव ॥ 
(ग) सात समंद की मसि करोीं। 
लेग्वनि सब बननराइ ॥ 
धरती सब्च कागद. करों। 
तऊ हरि गुन लिख्या न जाइ ॥ 


कब्चीर वी तीन चर थाई कविता उपदेशों से भरी हुई है। कहना 
चाहिए कि काव्य का उपयोग वे लोक-मंगल के लिए 
उपदेशक कबीर करते थे | इन उपदेशों को हम तीन वर्गों में विभक्त 
कर सकते हैंः--- 
?., समार के प्रति विरक्ति और भगवान के चरणों में अनुरिक्त को 
ह:< करने वाली रचनाएं । 
०, मानत्तिक विकारों पर उनके व्याख्यान । 
३. भिथ्याचारों का खंडन । 


शारीरिक सोंदर्य और सांसारिक वैभव दो बहुत बड़े आकषण मनुष्य 
के सामने हैंक्ष कपीर ने दोनों के प्रति अरुचि उत्पन्न कराने का प्रयत्न 
किया है । शरीर को कहीं घूलि की पुड़िया, कद्दीं धृंए का महल, 
कहां काठ की हॉंड़ी ,कहीं वृक्ष से कड़ा फल ,कहीं पानी का पुतला 
बतजाया है। इस प्रकार उसकी अ्रयुन्दरता श्रौर निस्सारता पूर्ण रूप से 
व्यक्त की है | विरक्ति हद करने के लिए ही शरीर को गन्दा तक कहा 
है | कहते हैं, शरीर क्या है दृड्डियों पर मदा चमड़ा ही तो हैं ? चन्दन 
अं,र सुगन्धित द्रव्यों से इसे शुद्ध करने वाले मनुष्यों की उन्होंने मजाक 
सी उडाई है। अ्रवयत्रों के लावबणय पर दृष्टि न जाकर शरीर कीं विकृति 


७४ हमारे कवि 


पर कब्रीर को दृष्टि प्रायः जाती है। इसका अन्तिम परिमाण प्रायः 
उनकी आंखों में घूमता रहता है। श्मशान को पृष्ठभूमि में रखकर कबीर 
इसे शूकर, कुत्ता, कौआा आर की हों का भोजनमात्र समझते हैं। यही 
दृष्टिकोण उनका संसार के प्रति है। उत्ते वे हाठ मात्र, स्वप्रमान्र 
सराय मात्र समभते हैं । महाराजाशों का वेभव नहीं रहा, तब्र सामान्य 
मनुष्य की सत्ता क्‍या है? मनुष्य आअ।र संसार की अस्थिर स्थित का 
दिग्द्शन कहीं-कहीं उन्होंने एक हो दृश्य द्वारा सफलता पूर्वक कराया है- 
जस तरवर बसत पस्वेरू 
दिवस चारि के बासी । 
फबोर के उपदेश। का दूमरों भूमि मन और उसके अनन्त विकार 
हैं । इस सम्बन्ध में उन्हा।ने सामान्वरूय से हिन्दू महात्माश्रां का अनुसरण 
किया है| काम, क्रोध, लोभ, अ्रहंकार की बार-बार निन्दा को है । इस 
निन्‍्दा में कोई नवोनता नहों है | ऐपो बातें सुनते सनते हम उकता गए 
हें--मन चंचल है, बश में नहीं रहता, विकार! से भरा है, माया में 
लिप्त है, कंचन और कामिनों को ओर जाता है। कामिनी कबीर के 
शब्दों में विष के समान है, नरक के समान है, जूठी है, ट॒र्गन्ध से भरी है, 
भस्-ज्ञान को नष्ट करने वाली है। और भी न जाने क्या क्‍या है ! 
काम, मं'हू, अहंकार, कुसंग आदि असद वृत्तियों के तिरस्कार के 

साथ ही उन्होंने भक्ति; संतोष, नम्रता, सत्य, सुसंग आदि की हृदय 
खोलकर प्रशंसा की है| कत्रोर में सद्सद्धिविक पूर्णरूप से विश्वैमान था । 
रझ््रियों की जो निन्‍्दा उन्होने का है वह पर-स्री प्रसंग में जिसका समर्थन 
शायद ही कोई उल्लू करे | लक्ष्य-प्राप्ति के लिए हृदय की उज्ज्वलता 
पर उन्होंने ज़ोर दिया हैं--- 

हरि को नाव न लेइ गंवारा ! 

क्या सोचे बार बारा॥ 

पंच. चोर. गढ़ मंका । 

गट लूट दिवस र संझा।। 


कबोर ७५ 


ज। गदपति मुहकम  होई। 
ते। लूटि नसके कोई॥ 
अधिया रे दोपक चहिए । 
तब वस्त अगोचर. लहिये॥ 
जा दरसन देख्या चढहिये। 
ता दरपन मंजत रहिये॥ 
जब द्रपन लागे काई। 
तब दरसन किया न जाई॥ 
का पढ़िये का गुनिये। 
का वेद पुराना सुनिये॥ 
पढ़े गुनें. मति होई। 
भ सहजें पाया सोई॥ 


उपदेशों का एक रूप वह है जहाँ मिथ्याचारां पर आक्रमण करते 
समय उनमें उग्रता आ जाती है। उसमे कच्नीर के स्वभाव का उतना 
दोष नहीं है जितना उस समय के बिंगड़े समाज का । उन्होंने जो कुछ 
कहा था सदभावना से प्रेरित हैं ,कर-- 


कहे कबीर में हरि गुन गाऊं । 

| हिंदू तुरक दोऊ समकराऊं | 
उन्हांन देखा कि मनुष्य बाहर बाहर से तो उजले कपड़े पहने फिरते 
हैं, भीतर से ब३ गन्दे हैं, ऊरर से माला फेरते हैं, भीतर उनके कपट 
भरा है, सिर म॒ुद्टा हे, मन विषय की कालिमा से पुता है, छापे तिलक 
लगा रखे हैं, हृदय भक्ति से सूना है । उन्होंने देखा कि मनुष्य की 
पकथनी? और “करनी? में सामंजस्य नहीं है। वह मन्दिर-मस्जिद काशी- 
काबे की ओर दोड़ा चला जा रहा है, पर हृदय में संतोष नहीं है 

हिसा करता है, ठग है, लोभ-परायण है, व्यभिचारी द्द | 


७६ 


हिन्दू मुसलमानों के श्राचार व्यवहारों, संस्कारों श्र पावन विचारों 

पर कब्चीर को निदेयता से आक्रमण करते बतलाया गया है। इस बात 
के पमभने में भूल हुईं है । निश्चय ही उन्होंने तीथ, त्रत, मूर्ति पूना, 
बलिदान, जप-तप आदि का खंडन किया है, परन्तु जब वे देखते थे कि 
इनमें से प्राण निकल गए हैं केवल शवमात्र रह गया है, तब उसे कलेजे 
से चिपयये फिरने का उपदेश वे कहाँ तक देते ! शक्ति के उपासकों की 
उन्होंने जो निन्‍दा की है वह उनके भ्रष्ट आचरण को सामने रख कर | 
जहाँ आचरण का प्रश्न खड़ा होता है वहाँ वैष्णवों का तिरस्कार 
करने में भी वे नहीं चूके । कबीर के वास्तविक दृष्टिकोण को सामने 


हमारे काँव 


रखने वाले कुछ उदाहरणों पर दग्पात कीजिए-- 


(१) 


(२) 


(३) 


(४) 


कच्ीर यह जग अंधघला 


जसी अंधी गाइ। 
बछा था सो भरि गया 
ऊभी चाम चटाइ ॥ 
संसारी साकत भला 
कंबारी के भाइ । 
दुराचारी वेस्नों बुरा 


हरिजन तहोां न जाइ॥ 
जप, तप, संजम, पूजा, श्ररचा 
जोतिग जग ध!राना । 
कागद लिखि लिखि जगत भुलाना 
मन ही मन न समाना ॥ 
तीन बार जो नित प्रति न्हावें 
काया भीतर खबरि न पावें | 
देवल देवल फेरी देहीं 
नाम निरंजन कबहु न लेहीं ॥ 


कब्रीर ७७ 


(४५) हृदय कठोर मर॑ बानारसि 
(६) जेती औरत मरदां कहिए 
सब में रूप तुम्हारा ॥ 
४ ७) ऊंचे कुल क्या जनमिया 
जे करणी ऊंच न दोद। 
सावन कलस सुरे भरा 
साधू निद्रा सोइ ॥ 
(८) जोरी करि जिबहे. करें 
कहते हैं ज हलाल । 


(६) ज्ञान मूल गंवाइया 
अआरापण भये करता । 
ताथ संसारी भला 
मन में रहै डरता ॥ 


कबीर ने सन्‍त जीवन से सम्बन्धित सभी बातों जैसे सत्य, श्रहिंसा;- 
कुसंग, दया, क्रोध, लोभ, मोह, जन्म, मृत्यु, भक्ति, शान वैराग्य पर 
विस्तार और स्पष्टता से विचार किया है | ब्रह्म मिलन में सबसे बढ़ी 
बाधा कब्नीर की ६ष्टि में माया है। माया सम्बन्धिनी तोन बातें उनके. 
दोहों और पदों में पायो जात। हैं-- 

(१) माया का स्वरूप 

(२) माया को शक्ति 

(३) माया के प्रति कबोर को विरक्ति 

माया का प्रतिनिध कहीं मन माना है, कहीं वैभव, कहीं सांसारिक 
सम्बन्धियों को, कहीं क्मेन्द्रियों को, कहीं कंचन कामिनी को ही और कहीं 
सम्पूर प्रसार को । इस माया के प्रभाव से कोई नहीं बचा--न योगी, 
न यति, न मुनि पीर पैगम्बर, न सनक सनंदन, न शिव विरंचि नारद । 
प्रियतम से पृथक करने वाज्ञी इस माया को कब्रीर ने निकृष्य्तम नामों 


जप हमारे कवि 


से पुकारा है। उस्ते कहीं पापिनी, कहीं डायन, कहीं ठगिनी और कहीं 
वेश्या कहा हैं | माया के इस जाल को देखिए -- 
रमेया की दुलहिन लूटा बजार | 
सुपुर लूटा, नागपुर लूटा 
तीन लोक मचा दा हा कार। 
ब्रढा लूटे, महादेव त्लूटे 
नारद मुनि के परी उजिछार। 
स्रिगी की मिंगी कर डारी 


पारासर के द्र विदार | 
कनफुंका चिदकासी लूटे 
लूटे जोगेसर करत. विचार । 


हम तो वबचिग साहब दया से 
सब्द डोर गहि उतर पार। 
कहत कभीर सुनो भाई साधों 
इस ठगिनों से रहो हुसियार। 
खपने उपदेशों में कबीर सबसे श्रविक बल समता पर देते थे । एक 
आर वे समाज कृत विभेदों को कृत्रिम समझ कर दूर करना चाहते थे-- 
( क) एक बुद एफ मज्ञ मूतर 
एक. चाम एक गूदा। 
एक जोति थें सब उतपनां 
ह कं।न ब्राभम कोन सूदा। 
(ख) . रान रहोम जरत रुंधि गई 
उन माला, उन तसबी लई। 
पहै कच्चीर चतहु रे भोंदू 
बोलन हारा तुरक न हिंदू। 
(ग) कोन पुरुष कीन नारी? 


दूसरी ओर मन से द्वेत के भ्रम को हटाना चाहते थे। प्रसार के 
विभेदों में एक तत्व की व्यापकता ही वे मानते थे। इस सम्बन्ध में श्रपने 


कनभीर 


पूर्ण अद्दे तवादी होने का परिचय उन्होंने दिया है-- 


(च) 


(छ) 


(भ) 


माहीं एक सकल संसारा। 
बहु विधि भाँडे घड़ी कुम्हारा ॥ 
पंच बरन दस द॒हिए गाई। 
एक दूध देखा पतियाई ॥ 
कहै कबीर संसा करि दूरि। 
विभुवन नाथ रहा भरियूरिं ॥ 


कासू कहूँ कहन को नाहीं 
दूसर श्र जनाँ । 

ज्यूं दरपन प्रतिव्यंब. देखिए 
आप दवा स सोई। 

संसो मिटयो एक को एके 
महा प्रले जच्र होई ॥ 


हम तो एक एक करि जाना। 

दोइ कहें तिनही को दो जग 
जिन नाहिन पहचाना । 

जैसे बादी काष्ट की काटे 
अगिन न काटे कोई । 

सत्र घट अंतर तू ही व्यापक 
धरे सरूपै . सोई ॥ 


ग्रागय आप खेले। 
रूप धर, धरि मेले । 


घ्य० हमारे कपि 


आत्मा परमात्मा की पारस्परिक प्रणयानुभूति को रहस्यवाद कहते 

हैं। कभीर हिन्दी के प्रथम महान रहस्यवादी कवि हैं । 

रहस्यतवाद यद्यपि उन्होंने उस महाचेतन कौ माता, पिता और 

सखा रूप में भी कहीं कहीं संबोधन किया है, पर 

ठनका विशेष कुकाव अपने को पत्नी और ब्रह्म को पति रूप में देखने 
दिखाने का है-- 


(श्र) हरि. जननी में बालक तोरा। 
(आ) बाप राम सुनि बीनती मोरी। 
(इ) . दोस्त कब्चीरा कोन । 

(ई) . हि मोरा पीव मैं हरि की बहुन्या । 


ब्रप्म के प्रति कबीर के हृदय में प्रेम वेराग्य के मार्ग से आया है ! 
कबीर संसार को ट॒ःखरूप, क्षणभंगुर श्रोर माया का प्रसार समभते थे । 
विषयों में लीन जीव को देख उनके प्राण जैसे क राह उठे आ।र उसको 
नि्मेंनता को फिर लोटाने के लिए वह श्राकुल हुए । उस आकु ता 
का परिणाम था उनका चिन्तन । चिन्तन ने उन्हें ब्रह्म की व्यापकता 
का शान कराया और इस निणंय पर पहुँचाया कि जित निरुपाधि शक्ति 
को हिन्दू मुसलमानों ने मन्दिर मस्जिद के कठघरों में बन्द कर दिया है 
वह घट-घट में बसी हुई है, कण-क्रण में व्याप्त है। उन्होंने विरोध की 
चिता न करते हुए इस सत्य की घोषणा की। तब उनका साध्य प्र मं 
का पान्न बन गया, चिन्तन अनुराग में परिवर्तित हो गया, सिद्धान्त 
अनुभूति में बदल गया, दर्शन सत्य के सांचे में ढल गया । 

कबीर का रहस्यवाद श्रधिकांश में हृठयोग पर आधारित है। श्रतः 
उनकी रचना के बहुत से पारिभाषिक शब्दों, प्रतीकों ओर साधनास्तरों 
को समभने के लिये इस सम्बन्ध की थोड़ी जानकारी हो जानी चाहिए । 

योग की क्रियाश्रों द्वारा अ्रन्त में आत्मा का परमात्मा से संयोग 
हो जाता है। इसी से इस विद्या का नाम योग है। योग कोई कल्पना 
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के 


अथवा भावना की पस्तु नहीं, एक क्रियात्मक साधना है। योग दो प्रकार 
का होता है ( १ ) हठबोग ( २) राजयोग | हठयोग के द्वारा साधक 
शरीर को श्रपने वश में करता है, राजयोग के द्वारा मन को । शरीर 
आं।र मन पर अधिकार होते ही व्यक्ति बीतराग हो जाता है। 
हमारे शरीर में जो मेरुदंड या रीड़ की हड्डी है उसके भीतर 
से एक नाड़ी जाती है। उसका नाम है सुधुम्ना | सुधुम्ना की बाई और 
की नाड़ी इड़ा ओर दाहिनी ओर की पिंगला कहलाती है। ये तीनों 
नाड़ियाँ त्रिकुटी पर ( नासिका के ऊपर दोनों भौहों के बीच ) मिलती 
हैं । इड़ा पिंगला इधर उधर हो जाती हैं, सुष॒ुम्ना ऊपर की ओर 
तालुमध्य तक पहुँचती है। इड़ा का नाम वरुणा श्रौर पिंगला का 
अधी भी है, इसी से जहाँ ये मिलती हैं उसे वाराणसी ( काशी ) भी 
कद्दते हैं | इड़ा और पिंगला क्रमशः गंगा यमुना भी कहलाती हैं-.. 
सुपुम्ना में छुद चक हैं-.. 
( १ ) मूलाधार ४ दल का सुषम्ना की जड़ में 
( २ ) स्वाधिष्ठान ६ दल का उससे कुछ ऊपर 
( ३े ) मणिपूर १० दल का नाभि में 
(४ )अनाहत १२ दल का हृदय में 
(५ )विशुद्ध १६ दल का कठ में 
(६ ) अज्ञा २ दल का त्रिकुटी में 
सुघुम्ना के मूल में कंडलिनी रहती है। इसके स्वरूप के सम्बन्ध में 
मतभेद है । इसका आकार कुंडली मारे सप॑ जैसा बतलाया जाता है। 
कुछ संतों का कद्दना है कि यह एक प्रकार की वायुमात्र है। कुछ कहते 
हैं यह एक अत्यन्त सूक्ष्म नस है। सुघुम्ना के अन्त में तालुमध्य में एक 
चक्र है जिसे सहखदल कमल कहते हैं। यहीं एक छिद्र है जिसे शूम्य 
कहते हैं। इस) मेंयोगो श्रनहदनाद सुनते हैं। प्राणायाम की शक्ति 
से चक्रो को पार करती हुई कुंडलिनी जब यहाँ पहुँचती है तद एक 


प्र हमारे कवि 


उज्ज्बल श्रालोक के दशशन साधक को झोते हैं | इसी को बद्य के दर्शन 
कहते हैं। यहीं त्रिकोणाकार एक चन्द्रमा है जिससे बहने वाले रस को 
सुधा कहते हैं। इसकी शक्ति से अपरिचित व्यक्तियों की यह सुधा पसीचे 
या मलमूत्र के मार्ग से निकल जाती है । मूलाघार चक्र में अवस्थित 
सूर्य द्वारा भी यह असावधानी के कारण सुख ज्ञाती है। साधुओं का 
कहना है कि जो इस सुधा को रोकना जानता है वह वृद्धावस्था को 
प्राप्त नहीं हौता ओर जब तक चाहे जीवित रह सकता है । हठयोग 
के इन्हीं पारिभाषिक शब्दों के शराधार पर वंशी का बजना (अनहृदनाद), 
रस गगन गुफा में श्रजर भरे ( शूज्य में स्थित चन्द्रमा से सुधा-लाव 
होना ), नदियों ( इड़ा पिंगला ) का बहना, काशी ( त्रिकुटी ), दूय 
चन्द्र का उगना आ्रादि समझ में थ्रा सकते हैं । 

ब्रह्म के स्वरूर-निरूपश में कबीर ने अनेक उपायों का अवलम्बन 
लिया है | पहली स्थिति में वे उन्हें श्रनिवेंचनीय कहते हैं। अपनी इस 
विवशता को उन्होंने कहों, अ्रकथ' कहीं 'अश्रदूभुत” कहों 'सब्द श्रतीत? 
छोर कहीं 'गंगे का गुड़” कहकर प्रकट किया है। दूसरी स्थिति में 
नकारात्मक शेती का प्रयोग किया है। श्रवर्ण, श्रविनाशी, श्रलख, 
ना हल्का ना भारी, कहा है। तीसरी स्थिति में उन्होंने अपने नियुय 
को कुछ निश्चित रूप देने का प्रयास किया है । इसी प्रयास का फल 
है--पानी हूँ ते पातज्ञा धुंश्रा हूँ ते कण पवना वेग उतावजा आदि । 
पर जैसा कि हठयोग के आधार ग्रदरण करने वाले को अनुभव होता है 
उस परम तत्व को उन्होंने अ्रपरिमिति प्रकाशपंज कहा है-- 

(१) परम जोति परकास। 

(२). कबीर तेज अनंत का मानो ऊगी सूरज सेणि । 

(३) तेज पुज पारस धर्णी। 

इस प्रियतम के निलन में एक ही वस्तु बाधक है-वह है माया । 
जिन दिनों माया उ-मात्मा को दूर रखती है उन दिनों का बड़ा ही 
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दवृस्य-द्रावक वर्जन कब्र ने किया है। इस विकार भन पर उन्हें बड़ 
भूझलाह- उल्तन्न होतो हैं । सोचते हैं “दस मन को मैदा करों, मान्हा 
कार करि पीत ।” सम्राज को कुपतियां पर निदय रण आधात काने 
वा ते, मुल्लाआ आं।र पंडिता को निर्भोक होकर खरा|-खर! सुनाने वाले 
सयमी संत कबौर ब। हृदय कितना कोमल था यद्द ःवल उनके विरह 
वशंन से ही जाना जा सकता है| सत्य यह है कि जा कोई भी प्राणी के 
बाय आवरण आऔ।र आकार के ग्राघार पर निःयप देगा वह सदैव 
धोखा खायगा | कब्नीर अयनी दशा को समता कर्ज प्यास चातक, कभी 
व्याकुल मछली, कभी उंजड़े में बद्ध सुझ्ला, कभी घाय 4 पक्षी अर कभी 
सप से डसे शरीर को बेचेनो से करते हैं | इतना क/नं पर भी जैसे वे 
अपनी दशा का टीक ठाक निरूयण नहीं कर पाते ! “मं। से वे कह्दते हैं 
कि उनकी वास्तविक दशा का सुनने वाले उसी प्०।? नहीं जान पायेंगे 
"से प्रनव का थी. को बध्या लाख कतपना क२» ४२ भी अनुभव नहीं 
कर सकती-- 

(क). जई सर जल परिपूरिता चात्रिध ।लतद्दि उदास। 

(ख) 'न मन खोजों चोट न पाऊ । 

(ग) य दिन कब्न आवेंगे मा 


ता कारन हम देह घरी है 
मि'थोीअंग लगाई । 
(घ) .. विरदिना कि दै नाथ अश्रघीरा । 
परण्जि बिना कछू समझ्कि न परई 
बाझ न जाने पीरा। 
न्यूमेन ने टीका हां कहा है -- 
4| 5 ज्वद्ा" 49 ६ 8० ० 0 / (7. एएगञश) 
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इस विरह के उपरान्त साधना की समाप्ति (? अब्रीर का श्रपने 
प्रियतन से मिलन हंता है अं,र उस मिज्ञन से जो ति होती है उसके 
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न 


ब्रत्यन्त विशद वर्णान कब्नीर की रचनाओं में पाए जाते हैं। मिलन 
के लिए उन्होंने विवाह का प्रतीक पूरे रूपक के साथ स्वोकार 
किया है-- 


दुलहनी गावहु मंगलचार । 

हम घरि ञआराये हो राजा राम भरतार ॥ 

तन रति करि में मन रत करि हों 

पत्र तत बराती । 

राम देव मोरे पाहुने आये 

मे जोबन में माती ॥ 

इस आध्यात्मिक मिलन में कहीं अहं विनाश, कहीं रसास्वादन 

आ्रोर कहीं तृप्ति की चर्च है। इन बातों के लिए भी हठयोग फे 
आधार पर अन्तर में उनके प्रकट होने, शून्य म॑ आत्मा के स्नान 
'करने या मानसरोवर में हंस के क्रीड़ा करने के उत्लेख हैं। प्रारम्भ 
में तो थोड़ा संकोच अ्रवश्य द्ोता है जेसे-- 


जा कारणि में द्ृटता 

सनमुख मिलिया आाइ। 
धन मैली पिव ऊजला 

लागि मन सकौं पाइ ॥ 


५५ बे पे ७ >> 
परन्तु श्रन्त में अद्व तवाद की श्रन्तिम स्थिति में पहुँच कर साध्य 
से एकाकार होने को यह घोषणा भी है-- 


हम सब मांहि सकल हम मांही | 
हम थे शरीर दूसरा नाही॥ 
तीन लोक में हमारा पसारा। 
ग्रावागमन सच खेल हमारा || 
खट दरसन कहियत हम भेखा। 
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हमहीं श्रतीत रूप नहीं रेखा |। 
हमही आप कबीर कहावा। 
हमहीं श्रपना आप लखावा ॥। 
कब्यौर के रहृतध्यवाद में प्रतका का विशेष स्थान 


पात्मापेऊ शब्द हैँ। ये प्रतीक चार विभागों में विभक्त किए 


कर 


जा सकते हैं -- 
प्रकृति सम्बन्धी -- 
( ञझ्र ) गगन, समुद्र, सरोवर, कुआ, उद्यान, बन, मृणाल, 
नलिनी, केला श्रादि । 
( थ्रा ) जज़यर : मछती आदि 
(इ ) स्थलचर : ऊंट, हाथ, भंत, बैल, गाय, गधा, कुत्ता, 
5 ९ 
हिरन, बिएली, खरगोश, चूहा, सप आदि । 
( ई ) नभचर : हंस, चकवा, मधुकर, कोौवा, श्रादि । 
पेशे सम्बन्धी-- 


संगं,तत और उसको तंत्री, रासायनिक, रंगरेच्र श्र/र ठसकी चूनर, 


बदई ओर उमदा चरखा, धोबी, कुम्हार, कलाल, बनजारा, श्रादि। 
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विवाद सम्बन्धी 


४. विविव-- 


हा?, सवारी, हार इत्यादि | 
इन प्रतीकों के संबंध में पहली ध्यान देने की बात यह है कि 


इनमें से अधिकतर हठयोग के विविध प.रिभाषिक शब्दों को ध्यक्त 
करने के लिए प्रथुक्त हुए हैं | दूसरी बात जो इन पर दृष्टि डालते ही 
आभासित होती है वह यह कि ये सामान्य जीवन से चुने गए हैं । 
अपनी स्थिति शोर वातावरण के अनुकूल कबीर ने उन्हें ग्रहण किया 
है | रहस्यवाद के त्षेत्र में बीसवीं शताब्दी में रवीन्द्रनाथ श्रोर महादेव 


घ्द्दू्‌ हमारे कवि 


ने भी प्रतीकों को स्वंकार किया, परन्तु उनके प्रतीकों में एक प्रकार 
का राजस वातावरण विद्यमान है जेसे सम्राट के स्वण रथ, सुवासित 
पथ, हीरे, मोत', नीलम श्रादि की कल्पनाएं। कब्रीर के भैंसा+, 
ऊट्या कुत्ता, 5, काआ शथ्ादि के प्रतीकों की अ्रसंम्कृत और 
असुन्दर (0प0 )ममकक कर टेगोर और अश्रामती वर्ना अपनी कल्पना- 
पटे पर भी लाने भें एक प्रकार को विरक्ति का अनुभव करेंगे। ठैगोर 
अं।र महादेवी के सामग शथ्राज के अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त नवध्वक ओर 
नवथुवतियाँ हैं ' कबीर ऋ तामने अशिक्षित जनता थी जिसके बोच 
उन्हेंने श्रपनो वाण! का प्रचार किया। यही कारण है कि उन्हंने 
नित्य-परिचित प्रती। को चुना । तीसरी बात इन प्रतोकों के सम्बन्ध 
में यद्द दे कि इनमे से कोई प्रतःक अथंहन नहीं है। रासायनिक, 
कलाल, मछल', मृणात आ्रादि के प्रतक तो बं,द्ध तांजिका शऔ्रेर सिद्ध 
के द्वारा पहले से हा प्रयुक होते आ रहें थे । स्मरण रखना चाहिए 
कि कबीर का हठयोग उनको स्वतन्त्र उद्धावना नहीं, उनसे पहले के. 
तांजिकों अ।( गोरखपंथियों की उपासना पद्धति का सुघरे रूप में 
अनुकरणमात्र हैं । अ!ः ऐसे प्रतीकों मे तो रूढ हो जाने से एक 
प्रकार की भावधारा बद्ध है ही | अन्य प्रतीक भी जनता में क्िसों न। 
किसो भाव के पयाय समभे जाते हैं | ऊ'< व्यर्थ बलबलाता हैं, बेल, 
गधा और भैंस मूखेता और आलस्य प्रदर्शित करते हैं, हंस विवेक 
अं।र ।सह शक्ति का प्रतिनिधि हैं | अतः इनके प्रयोग से थोथ्रेपन, 
अशान, उज्ज्वल शान ओर दुर्दमनीय मन का रूप सामने श्राता है 

इसी प्रकार समुद्र, उद्यान, सरोवर आदि से ज.बन की भावना जगती 
है। बिल्ली, चूहा सप , विनाशकारी बृति लिए रहते हैं, अतः माया यह्ट 
पीड़ा देने वालो इतिया से सम्बन्धित हैं। बढई, धोबी, रंगरेज श्रादि 
चरखा बनाते, मैल दूर करते श्रौर वस्त्रां पर रंग देते हैं, अतः ईश्वर 
और गुरु के स्थानापन्‍न हो सकते हैं। बहुत से स्थानों पर स्वयं कब्ोर 
ने प्रतीक की व्याख्या करके या उनका सांग रूपक बॉँब कर उनमें 


कबीर ष्प् 


श्रंतनिहित भाव को स्पष्ट कर दिया है। इस सम्बन्ध में एकनहीं अनेक 
उदाहरण दिए जा सकते हैं-- 
१ (अर) बाजे जंत्र बजाबे गुनी 

रजगुन, सतगुन तमगुन तीन । 

पंच तत्त ले साजा बन॥| 
(आ)।जंत्री जंत्र अनूपम बाजै। 
ताका सब्रद गगन भें गाज ॥ 

सुर की नालि, सुरति का दू बा । 

सतगुरु साज बनाया दे ॥ 

(२ ) मैं बुनि बुनि सिशनां दो राम। 
नालि-करम नहीं ऊबरे ॥| 

(३ ) सकल टनीं में लोभ पियारा । 

मूल ज राख रे सोई बनिजारा ॥ 

(४ ) एक बूंद भरि देइ राम रस | 

ज्यं भर देइ कलालो॥ 

(५ ) तुम गारड़ मे विष का माता) 
काह न जिवाबो मरे श्रम्नृत दाता ॥ 

संसार भव्ंगम उसिले काया। 

अरु टख दारन व्याप तेरी माया ॥ 

(६) मैं डोरे डारे जाऊगा। 

तो मैं बहुरि न भोजल श्राऊ गा ॥ 

(७) अभि अन्तर मन रंग समाना | 

लोक कई कत्रीर बे।राना ॥ 

संग न चीन्हें मूग्ख लोई। 

जिहि रंग रंग रव्या सब काई।। 

(८) मन मेरं। रहदा स्लतर्ना पुरश्या । 


ध्ध्ः हमारे रवि 


हैरे को नाऊं लै ले काति बहुरिया॥ 
(६ )सेजे रह नैन नहीं देखों। 
यह दु्ब कासो कहू' दो दबात ॥ 
यह बात नहीं है कि कबीर अपने चारों ओर एक रहृत्य का 
वातावरण उत्पन्न करना न चाहते हो । धमंगुरु के आसन पर बैठते हो 
व्यक्ति को एक प्रकार की अ्रतिरिक्त गम्भीरता श्रा घेरता है। सम्भव है 
यह शिष्यों में श्रद्धा के वेग को उद्दयीत करने के जिये भो आवश्यक 
हो | कबीर की ऐसी ललकार भरी पंक्तियाँ इस बात की 
परिचायक हें-- 
(श्र) अवधू सो जोगी गुरु मेरा। 
जो या पद को करे निबेरा॥ 
(श्रा) कहै कबीर या पद कों बूमे। 
ताकू. तोन्यों त्रिभुवनन सूमै ॥ 
फिर भी प्रसंग की सहायता और थोड़े बु&€ -निम्रह से कभीर के 
प्रतीक सम्बन्धी पदों का श्रथ खुल जाता है। उलब्वापियों में भी 
जैसे मंछी रूतवा चढ़ि गई (क'डलिनी सुधुम्ना में प्रवेश कर रही है), 
नदो ने सिंधु सोख लिया (ज्ञान की धार में संसार का भान नष्ट हो गया) 
दुरूदता का सामना कबीर की कविता को सहानुभूति पूव क पढ़ने वाले 
जिज्ञासु को नहीं करना पड़ेगा | कछ तो कबीर गम्भीर थे ही, पर सच 
यह है कि कुछ श्रालोचकों ने उनसे भी अधिक गम्भीरता का गहरा 
झावरण ओट कर पर” का 'कोआ? कर दिया है| 


